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Povzetek

V diplomski nalogi analiziram delovanje kulturnega drustva ECHOLOT, ki vodi umetnisko
raziskovalni center za transdisciplinarno umetnost Das LOT na Dunaju, kjer sem v preteklem
letu opravljala desetmesecno Erasmus+ prakso. V prvem delu si pogledam samo strukturo
drustva in njegovo metodologijo, ki mocno izvira iz koncepta relacijske estetike francoskega
kuratorja in kritika Nicolasa Bourriauda, ki je razburkala umetniski svet v koncu devetdesetih
let in bila sooCena z mnogimi kritikami. V drugem delu naredim analizo osmih formatov, ki so
produkt umetniskega ustvarjanja in kuriranja drustva — osredoto¢im se na kljucne Stiri:
ARTWALK, MOSAIQUE, TERRITORIES in OPENLOT, ki so za delovanje centra
najpomembne;jsi, naredim pa tudi pregled Stirih manjsih formatov LOTinCONTEXT, LotLab
ter glasbenih dogodkov LOTinConcert in TECHNOLOT. Pri vseh poskusam najti klju¢na
teoretska izhodisca in opisati lastno izkusnjo s formati, pri katerih sem sodelovala. V sklepnem
delu naloge si pogledam, kaj so potenciali in kaj problemi transdisciplinarnih umetniskih

prostorov, ki jim povzroc€ajo tezave pri delovanju in ogrozajo njihovo prihodnost.

Kljucne besede: Das LOT, ECHOLOT, transdisciplinarnost, relacijska estetika, odprt

prostor
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1 Uvod (predvsem pa kontekst mojega sodelovanja z druStvom
ECHOLOT)

Mogoce je za zaCetek moje diplomske naloge smiselno sebe postaviti v kontekst vsega, o Cemer
bom v nadaljevanju pisala; diplomsko delo je namre¢ analiza in refleksija mojega
desetmesecnega delovanja z drustvom ECHOLOT, ki vodi umetnisko raziskovalni center za
transdisciplinarno umetnost das LOT, kjer sem opravljala Erasmus+ prakso. V vecji meri
poskusam biti pri analizi objektivna, seveda pa to na nekaterih tockah, kjer vredontim prednosti

in slabosti, naleti na potencialne subjektivnosti, ki so pogojene z mojo lastno izkus$njo.

Z delovanjem drustva sem se seznanila leta 2023, ko je tam prakso opravljala moja prijateljica,
ki me je prepricevala, da se udelezim OPENLOT-a, enega od stirih klju¢nih formatov drustva,
ki mi ga ni zares znala dobro opisati in tudi, ko sem o njem brala, v precej splosnih pojasnilih
nisem nasla ¢isto vseh odgovorov. OPENLOT je namre¢ primarno oglasevan zgolj kot »prost
prostor za vse« in pa kot »eksperiment« namenjen umetnikom, ki potrebujejo prostor. Ker sem
imela v tem obdobju ravno ¢as in sem pred zacetkom zadnjega Studijskega leta hrepenela po
novih izkusnjah in perspektivah, sem se odlocila, da se za tri tedne — z nalogo, da tam najdem

besedilo, ki bi ga rezirala kot svojo diplomsko produkcijo - pridruzim temu eksperimentu.

Prisla sem nenapovedano in dokaj nepripravljeno, s seboj sem prinesla samo kup dram, ki sem
jih imela namen brati tekom treh tednov. Sreco sem imela, da je bil vecji del ekipe tam in so
mi lahko pokazali center in dokazali, da je bistvo OPENLOT-a deljenje prostora, ki je za
umetnike odprt do te mere, da so mi dovolili, da tam tri tedne spim. Tako sem vec¢ji del oktobra
prezivela tam — brala, spala, predvsem pa spoznavala delovanje drustva, ki je v meni vzbudilo
veliko zanimanje, sploh program o katerem sem brala v njihovi sveZe natisnjeni programski
mapi. Kolektiv, ki temleji na zdruZevanju in povezovanju umetnosti in umetnikov, ki je zelo
dostopen in posluSen za nove ideje in koncepte, je nekaj kar me je takrat nadvse ocaralo, do te
mere, da sem se kmalu po vrnitvi v Ljubljano k njim prijavila na prakso za najdaljSe mozno
obdobje, ki ga Erasmus+ financira, kar je bilo zame priro¢no deset mesecev, ravno ¢asovno
obdobje njihove ustvarjalne sezone. Tako sem v zadnjem letu lahko v praksi spoznala
umetniski program drustva in dobila vpogled v delovanje neinstitucionalne scene na Dunaju,

vse pozitivne in vse negativne plati.

V diplomski nalogi poskuSam analizirati in reflektirati delovanje druStva in dogodke (oz. kot
jih sami kli¢ejo — formati, katerih imena so v vec€ini pisana z velikimi tiskanimi ¢rkami), ki jih

organizirajo, malo iz potrebe, da svojo enoletno izkusnjo analiti¢no razkosam in sestavim v



objektivni luci in s tem predstavim nacin delovanja kolektiva, ki v slovenski neinstitucionalni
sceni ni tako pogost, hkrati pa zelim analizirati potenciale in pa slabe plati takSnih prostorov —
specificno na delovanju Das LOT-a, ki je v teoriji zelo dobro zastavljen, a vseh izhodis¢ v

prakso ne prenese vedno najbolje.



2 ECHOLOT in Das LOT: drusStvo, prostor in metodologija, ki stoji za
njima

Das LOT je prostor namenjen transdisciplinarnemu umetniSkemu raziskovanju in
eksperimentom. Lahko je odprt studio za vaje, razstavni prostor, lahko gosti predstave,
performance in razli¢ne glasbene dogodke od koncertov do techno dogodkov. Je prostor za
neodvisne umetnike, ustvarjalce in raziskovalce z vseh podrocij ter dom drustva ECHOLOT,
ki njegov program kurira. Drustvo in prostor skupaj delujeta kot kulturna pobuda, zasidrana v
Brotfabrik Wien, ki ima svoje mesto v zapuS¢enih prostorih nekoC najvecje tovarne kruha v
Evropi - Anker Brotfabrik. Del tovarne je danes spremenjen v razlicne umetniske ateljeje,
galerije in kljub temu da se Ankerbrot rad oglasuje kot pristan umetnikov, je na poslopju veliko
birojev in pisarn raznih firm, ki si lahko privos¢ijo najemanje prostorov, ki postajajo vedno

drazji.

Drustvo ECHOLOT se je idejno zacelo izrisovati kot odgovor na kulturni zastoj, ki ga je
povzrocila pandemija COVID-19. Prvotnih Sest umetnikov, ki so ustanovili drustvo je bilo
namre¢ mnenja, da je pandemija povecala potrebo po umetnosti kot zdruzevalni sili in je
razkrila pomanjkanje cenovno dostopnih in dobro opremljenih prostorov za vaje na Dunaju.
Kot odgovor so Zeleli ustvariti prostor, ki bi bil vkljucujo¢ za razli¢ne umetniske discipline in
bi omogocal njihov soobstoj. Drustvo je naklonjeno meddisciplinarnemu povezovanju in ga v
ve€ini formatov prioritizira. Preko svojega delovanja Zelijo pod vprasaj postaviti zastarele
strukture umetnosti in zastaviti nove. V svojem letnem programu definirajo tri manifestativne

to¢ke drustva:

1) Ne Zelimo postati institucija, temve¢ dostopna platforma!

2) Nismo Se en kolektiv, temvec se vidimo kot povezovalno okolje!

3) Das LOT ni slonokos¢eni stolp, temvec¢ odprto pristanisce!

Identiteta drustva se je v prvih fazah zelo osredotocala na idejo pristanisca (verjetno, ker se
nahajajo v prostorih Ankerbrota — Anker = sidro). Tudi ime drustva— ECHOLOT - je nemski
izraz za navticno napravo, ki oddaja zvocne valove za merjenje globine z ocenjevanjem
odbojev od tal. Simboli so se jim zelo lepo poklopili, saj delovanje naprave perfektno opise
metodologijo drustva, ki je pogosto definirana kot »sending out and receieving« torej
»oddajanje in prejemanje«. Navti¢ni inStrument je tako postal osrednja metafora njihovega
delovanja. Kot zapiSejo v svojem programu: »Ime pove vse: ECHOLOT posilja impulze v

mesto, da bi sprozil dialog, in nato odboje spremenili v transdisciplinarno umetnost.«



Prostor vodi manjsa ekipa, ki jo sestavljajo razli¢ni krogi sodelavcev. V samem jedru drustva
je vodilna ekipa, ki jo trenutno sestavljajo Stirje umetniki: gledaliski reziser Hans-Christian
Hasselmann, idejni vodja in eden od ustanoviteljev LOT-a, tako kot novinarka Jana Mack, letos
pa sta se kot nova ¢lana pridruzila Se butoh plesalec Willian Lopes in igralka Sarah Zelt.
Vodilna ekipa je odgovorna za organizacijsko vodenje prostora in razsirjene ekipe, ki jo
sestavljajo: Erasmus pripravniki, zunanji sodelavci in tehniki. Erasmus pripravniki so dodeljeni
¢lanu vodilne ekipe (Ceprav je ureditev v resnici bolj arbitrarna) in so njihovi najtesnejsi
sodelavci — udelezujejo se vseh sestankov, delajo na dogodkih drustva in pomagajo pri njihovi
organizaciji in realizaciji. Zunanji sodelavci so razdeljeni v razli¢ne sektorje: racunovodstvo,
kulturna mediacija, ki se ukvarja s tem da program in dogodke drustva predstavlja Solam in
mladim, pomembna je koncertna ekipa, ki se ukvarja z »bookingom« in organizacijo
glasbenega dela programa drustva in pa vodja bara, ki skrbi za organizacijo kadra in bara na
dogodkih. Del drustva so tudi tehniki: hisni tehnik, ki je odgovoren za osnovna popravila v
prostoru, hi$ni zvo¢ni tehnik in pa razli€ni zvo¢ni tehniki, ki delajo na posameznih dogodkih

(vec¢inoma koncertih in techno vecerih).



3 Relacijska estetika kot izhodiSce

ECHOLOT konceptualno sloni na ideji relacijske estetike, ki jo je kot teoretini pojem v
kulturno sfero konec devetdesetih vpeljal francoski filozof Nicolas Bourriaud, pojem pa je bil
deleZzen mesanih odzivov in pogostih kritik. V svojem delu relacijsko estetiko in relacijsko

umetnost definira sledede:

Relacijska estetika: estetska teorija, ki presoja umetniska dela v funkciji med¢loveskih odnosov, ki jih

oblikujejo, proizvajajo ali spodbujajo. (Bourriaud, 90)

Relacijska umetnost: celota umetniskih praks, ki imajo za teoreticno in prakti¢no izhodisce bolj kot

avtonomen in izkljucujo€ proctor celoto ¢loveskih razmerij in njihov druzbeni kontekst. (Bourriaud, 90)

Umetnik se torej po Bouririaudovem mnenju vse bolj osredotoa na odnose, ki jih bo njegovo
delo ustvarilo med obiskovalci, kot pa na njegovo sporocilnost in formo, ki je v kontekstu
relacijske estetike definirana kot »trajno sreCevanje« in brezpogojno verjame v povezovalno
moc¢ umetnosti. Tako Bourriaud kot umetniske prakse predlaga ve¢ tipologij, ki vpeljujejo
oblike druzabnosti — od hitrostnih zmenkov do raznih srecanj, cilj katerih je vedno proizvod

druzenja.

Knjiga Relacijska estetika je kulminacija raznih pogovorov med avtorjem in
zahodnoevropskimi, ameriSkimi in tajskimi umetniki in pa razstave Promet (Traffic), ki jo je
je zasnoval leta 1996 za Muzej sodobne umetnosti v Bordeauxu. V spremni besedi k razstavi
je prvi¢ omenil pojem relacijske estetike, ki naj bi idejno pokril delovanje mlajSe generacije
umetnikov. Razstavljena dela imajo sicer v samem izhodis¢u veliko skupnega z zgodovinskimi
avantgardami in raznih participatornih praks, ampak Bourriaud poudarja, da je med temi deli

in relacijsko umetnostjo vseeno razlika in da ne gre le za recikliranje zgodovine:

Novost je drugje. Novost je v dejstvu, da ta generacija umetnikov ne razume intersubjektivnosti in
interakcije kot modne teoreticne priprave ali kot pomagala (alibiije) za tradicionalno umetnisko prakso:
razume jih kot izhodisCe in rezultat, skratka kot glavne informatorje o svoji dejavnosti... To, kar
producirajo, so relacijski prostori-casi, med¢loveske izkusnje, ki se poskusajo osvoboditi spon ideologije
mnozi¢nega komuniciranja; na neki nacin so to prostori, kjer se izdelujejo alternativne druzbenosti,

kritiski modeli, trenutki konstruiranega sozitja. (Bourriaud, 41)

Tako je cilj relacijske umetnosti drugacen od cilja participatorne umetnosti, ki zeli emancipirati
gledalca, za Bourriauda je namre¢ v postindustrijskih druzbah najpomembnejSa medcloveska

komunikacija in osamosvojitev relacijske razseznosti obstoja. Z vkljucitvijo gledalca v



dogajanje gre bolj za to, da pribliza umetnost vsakdanjemu Zzivljenju kot pa za aktivacijo

individualnega gledalca prek interaktivnosti.

V spremni besedi k slovenski izdaji NataSa PetreSin Bachelez zapiSe, da Ceprav Bourriaud
relacijske estetike in relacijske umetnosti ne poudarja kot zgolj novo gibanje ali stil v
umetnosti, ampak vedno kot opazovanje sedanjosti in premisljevanje o usodi umetniskega
poklica, se je pojem spremenil v mantro za vse hibridne oblike umetniskih projektov, ki so
izvirale iz komunikacije, sodelovanja, soudelezevanja, interaktivnega performansa,

diskurzivnosti in aktivisticne intervencije.

Bourriaud v ustvarjanju interakcij in v soudelezevanju vidi velik politicni potencial relacijske
umetnosti in v intervjuju z Bennetom Simpsonom poudari, da se umetniki ob ustvarjanju vedno
rabijo spraSevati za koga sploh delajo, saj ob odsotnosti preizpraSevanja tvegajo, da
produciranje medsebojnih odnosov postane samo sebi namen. Kritiki mu najpogosteje ocitajo,
da nikoli ne razvije kako umetnost prek relacijskega podrocja dejansko lahko deluje politicno.
Bojana Kunst meni, da je povezovanje relacijske estetike s politicnim delovanje ravno

najSibkejsa tocka Bourriaudove teorije:

Veliko projektov, ki so interpretirani s pojmom relacijske estetike, pripadajo institucionalni skupnosti
dela, ki fetiSizira mobilnost, soudelezbo in komunikacijo in v mnogih primerih je problematika
sodelovanja sprevrZzena v vedenjsko igro za publiko.... subjektivitete so v dinamic¢ni interakciji, kljub
temu pa to delajo v obliki v prazno obra¢ajoc¢ih se znakov. Relacije so skupne estetskim dejanjem, ki
prinasajo skupaj publiko (in umetnike in kuratorje)... vendar pa v resnici ne reartikulirajo prostora, v
katerem se sreanja odvijajo. Druzabnost, ki je tu proizvedena, je Ze uokvirjena in predpostavljena kot
druzabnost transparentnega umetni$kega prostora in ima dolo¢eno skupno bit, ki na dober neoliberalen
nacin vedno preizkusa in izboljSuje nacine, glede na katere so doloCene stvari komunicirane in

pogojevane. (nav. p. Petresin Bachelez, 168)

PetresSin Bachelez na tej tocki naredi povezavo z Rancierovo mislijo, da se svobodni govor
odvija prav v tistih prostorih, ki svobodnemu govoru nikakor niso namenjeni. ReSitev vidi v

tem, da bi se morali taki dialog odvijati v javni sferi.

Na temo relacijske estetike je bil v Barceloni leta 2005 organiziran simpozij Drugacna
relacijskost. Premislek o umentosti kot izkusnji (Another Relationality. Rethinking Art as
Experience) — kjer so se kritiki ostro postavili proti Bourriaudovi tezi, ki naj bi odgovarjala
napacni ideji »odprtega muzeja« in v resnici estetizira nematerialno in komunikacijsko

paradigmo do te mere, da jo fetiSizira.
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Mnogi kritiki Bourriaudu ocitajo, da se praksa vzpostavljanja odnosov obi¢ajno odvija v
institucijah, ki jih obiskuje isto ob¢instvo. Je bolj spektakel kot druzbena praksa, preko katere
se ohranja status quo in ne obravnava resni¢nih vprasanj. Ravno iz te toc¢ke, na kateri je teorija
spodletela v zacetku stoletja, Zeli drustvo ECHOLOT nadaljevati. Kot osrednjo filozofijo
delovanja si sposodi izhodiS¢e njegove teorije: zanima jih umetost srecanja in srecanje kot

umetnost.

S svojimi projekti ustvarjamo zaCasne, interaktivne situacije, ki so v nasprotju z vsakdanjim zivljenjem
za katerega sta znacilni produktivnost in uporabnost. Nase delo je treba razumeti kot okvir, nasa
umetniSka dela pa kot orodja in naprave, ki omogocajo in prinaSajo srecanja med razlicnimi ljudmi.

(ECHOLOT, 11)

Po Bourriadovih opazanjih je v druzbi prevladovala prenasi¢enost s komunikacijo in potrosnjo;
srecanja se skoraj niso ve¢ dozivljala kot taka, temveC so se sprevrgla v spektakularno
predstavitev samih sebe. Specificno se drustvo v svojem programu nansa na Bourriaudovo
izpostavitev kompulzivnega samodramatiziranja v druzbenih medijih in kot osrednjo vodilo

izpostavi sledeco avtorjevo misel: »Da bi ustvarili svet, mora biti to srecanje trajno.«
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4 Analiza formatov

Drustvo na podlagi metode »posiljanje in prejemanje« kurira na treh ravneh: ECHOSPACE
vkljucuje vse formate, ki so nastali popolnoma v reziji drustva, COSPACE, ki vkljucuje
formate, ki nastajajo v sodelovanju z zunanjimi umetniki in pa OPENSPACE, ki so formati, ki
so popolnoma nekurirani in prepusceni volji gostujocih umetnikov. Meje med tremi polji so
precej arbitrarne, saj v resnici ve¢ina formatov nastaja v sodelovanju z zunanjimi umetniki in
tudi pri formatih, ki spadajo v odprti del programa, je vpletenost drustva vidna vsaj preko
selekcije — za vecino formatov namre¢ izdajo odprti poziv, katerega prijave pregleda zirija, ki
v vecini sestoji iz ¢lanov drustva. Ker tripartitno deljenje, ki je zacrtano v programu, ne bi bilo
dovolj natan¢no sem formate razdelila v dve bolj enostavni skupini (veliki in mali) na podlagi
obsega priprav in tezi, ki jo formati predstavljajo v repertoarju. Veliki formati so ARTWALK,
MOSAIQUE, TERRITORIES in OPENLOT, med manj$e pa spadajo LOTinCONTEXT,
LotLab in pa glasbena dogodka LOTinConcert in TECHNOLOT. Drustvo kot format Steje tudi
svojo poletno rezidenco (LOTinResidency), ki pa je ne opisujem podrobneje, saj deluje kot

vedina rezidenc in nima teoretskih izhodis¢.

4.1 Stirje veliki
4.1.1 ARTWALK

ARTWALK je prvi od formatov, ki so ga v drustvu razvili kot kulminacijo vseh vej umetnosti,
v katerih se udejstvujejo €lani vodilne ekipe in je format, ki najbolj jasno operira z metodo
relacijske umetnosti in udejanja vrednote drustva. ARTWALK-i so zvoc¢ni sprehodi, ki
tematizirajo razlicne aspekte zivljenja in zgodovine Favoritna, desetega okrozja, kjer je Das
LOT lociran. V prvi fazi drustvo izvede raziskavo izbrane teme (bodisi prostora, bodisi
zivljenja prebivalcev) in iz zbranega materiala oblikuje nacrt za pot po okroZju, na kateri se
odvije povprecno od 10 do 12 umetniskih intervencij, povezujejo pa jih intervjuji in razni avdio

posnetki, ki jih gledalci med potjo poslusajo na slusalkah.

Cilj drustva je z zvo¢nimi sprehodi ozavescati obiskovalce o pozabljeni zgodovini najvecjega
dunajskega okrozja Favoriten in pa razbiti stigmo, ki se ga drzi — okrozje je namrec zaradi
visoke stopnje kriminala pogosto oznaceno kot najbolj “krvavo” okrozje Dunaja, znano pa je
tudi po tem, da tam vecinoma zivijo priseljenci. V drustvu se trudijo zgodovino gledalcem
predati na dostopen nacin: zgodovinska dejstva pretvorijo v ¢utne izkusnje, ki so za gledalca

lahko bolj zanimive in imajo nanj posledic¢no vecji vpliv. Zgodbe, ki jih dobijo iz mestnih ulic
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in lokalnih prebivalcev preobrazijo in nato vrnejo nazaj mestu — z dogajanjem na prostem zelijo
umetnost narediti bolj dostopno tudi mimoidoc¢im, kar doprinese zanimivo meSanico obCinstev,
ki v praksi ni vedno najbolj produktivna. Mimoido¢i, ki se jim umetniske intervencije zdijo
nenavadne ali celo nesmiselne, se namre¢ veckrat vmeSajo v dogajanje z raznimi komentarji
ali celo poseganjem v postavljeno scenografijo — na eno od ponovitev je bila celo poklicana

policija.

Zaenkrat so bili izvedeni trije zvocni sprehodi: Favoriten, Brotfabrik in Bomischer Prater, ki
so bili lansko leto vsi hkrati ponovno obnovljeni za Favorite Fall Festival (festival, ki ga
organizira drustvo Ankerbrot Fabrika, katerega ¢lan je tudi drustvo ECHOLOT). Prvotno se
jih je planiralo izvesti kot en dolg zvoc¢ni sprehod, saj se geografsko poti lepo dopolnjujejo, a
se zaradi produkcijskih razlogov tako imenovani ARTWALK TRIPLE ni mogel izvesti. Sama
nisem bila pri avtorskem procesu nobenega od zvocnih sprehodov (vsi so bili namre¢ izvedeni
preden sem se pridruzila drustvu), sem pa bila asistentka rezije in tehni¢na pomo¢ pri lanski
izvedbi vseh treh, tako da sem lahko vse bolje spoznala tudi tematsko. Nobeden od zvo¢nih
sprehodov ni ohranil iste strukture, kot jo je imel pri svoji praizvedbi, saj se je, zaradi
nerazpoloZzljivosti umetnikov, ki so sodelovali na raznih postajah, struktura mnogih precej

spremenila, tako umetniSko kot tudi geografsko.

4.1.1.1 Artwalk Favoriten

Je prvi od zvocnih sprehodov, ki je bil premierno izveden leta 2021. Osrednja tema raziskave
je negativna medijska podoba Favoritna, ki je pogosto precej napihnjena. Preko intervjujev s
prebivalci, delavei in mladimi, ki se najpogosteje soocajo s temi predsodki se izgradi lok
samega zvocnega sprehoda in obiskovalce popelje po lokacijah, ki so najpomembnejse (ali pa
najbolj znane) v Favoritnu. Sprehod se za¢ne pri kultni sladoledarni Tichy, kjer gledalci izvejo
ve€ o sami zgodovini prostora in lastnikov, pot pa jih dalje pelje mimo art deco Amalienbada
do Viktor-Adler Markta, ki je velika trznica in prikaz multikulutrnega prostora. Pomembna
tema, ki je prepletena ¢ez celoten zvocni sprehod je tema Zenskega telesa v javnem prostoru,
ki je preko dunajskega akcionizma in del Vali Export postala na Dunaju zelo popularna. Z
njenim delom se v svojih gibalnih intervencijah ukvarja Kollektiv Klaus, ki svoje delo Kanon
izvede na razli¢nih javnih mestih Favoritna — v podzemni, v parkih, na plo¢nikih — zavzemajo
javni prostor s tem, da pocivajo na velikih roza blazinah. V performansu, ki je bil vkorporiran
v zvocni sprehod vse nosijo rde¢e kombinizone — preko tega je rdeca tudi postala barva vseh

nastopajocih na raznih postajah. Tema Zenskega telesa v javnem prostoru se lepo vkorporira
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tudi na postaji v enem od manjsih parkov, ki je na poti, kjer so v ograjenem kosarkarskem
igriS¢u izobeseni portreti deklet, ki zaradi urbanisticno zaprtega tipa planiranja igriS¢ navadno
ostajajo na obrobju in opazujejo, kako se igrajo fantje.
Prvotno je bil cilj ekipe zasesti umetnike, ki so iz Favortina, a je na koncu po vseh obnovitvenih
spremembah od njih ostal samo raper FuchsMC, ki Ze deset let ve¢inoma ustvarja glasbo, ki

tematizira zivljenje v Favoritnu.

4.1.1.2 Artwalk Brotfabrik

Zvocni sprehod se osredotoca na 130 letno zgodovino neko¢ najvecje tovarne kruha v Evropi
Ankerbrotfabrika, ki je pred enim letom trajno zaprla svoje prostore v Favoritnu, specifi¢no se
ukvarja s tem, kaj se je v njej dogajalo med nacizmom, ter raziskuje njeno arianizacijo in izbris
judovske dedis¢ine. DramaturSko je zvocni sprehod sestavljen iz dveh liniji: sina lastnika
tovarne, ki se ne more soociti s krivdo dejanj oceta, ki je bil bolj povezan z nacisti, kot si je
mislil in pa linija héerke ene od delavk v tej tovarni, ki se po izseljenstvu v Avstraliji vrne na
Dunaj, da bi spoznala svoje korenine.
Pot zvo¢nega sprehoda je speljana po celem poslopju nekdanje tovarne, za lanske ponovitve
smo celo dobili dovoljenje, da smo nekatere postaje umestili v veliko tovorno dvorano, ki je
zdaj popolnoma izpraznjena. Tam je na violo Dmitry Ulianchenko igral aranZzma skladbe

wariziranega« skladatelja Alexandra von Zemlinskega.

Zvocni sprehod je najbolj dramski od vseh treh, vecina umetniSkih postaj sestoji iz igranih
prizorov, ki kontekstualizirajo preteklost likov sina in hcerke, morda najbolj zanimivi
umetniSki deli zvo€nega sprehoda pa sta umetniSkih inStalaciji — ena sestoji iz fotografij
hlebcev kruha, ki ima na skorjo vpecene portrete Zensk, ki so delale v tovarni kruha, druga pa
sestoji iz servetov v katere je ukrajinska umetnica Frida Robles uvezla sporocila, ki tematizirajo
vojno v Ukrajini. Z zvo¢nim sprehodom so ustvarjalci zeleli, da gledalec med dogajanjem
sestavlja pozabljene koS¢ke zgodovine in se sprasuje, ¢esa se kraj danes Se spominja in kaj

priro¢no pozablja.

4.1.1.3 Artwalk Bohmischer Prater

Lokacija tega zvoCnega sprehoda je eden od skritith biserov Dunaja — gre za enega od
najstarejSih zabavis¢nih parkov v mestu, ki je bil zgrajen na poslopju, kjer so v€asih izdelovali
opeke, s katerimi so se gradile zgradbe po celem Dunaju, predvsem pa bogatejSa okrozja v

centru mesta. Navadno so to delo izvajali ¢eSko-slovaski priseljenci, ki so bili s strani
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Dunajcanov zaniCevani in izkoriS¢ani; soocali so se z izredno slabimi delovnimi pogoji,
vdihovali so velike koli¢ine peska, za delo so bili placani mizerno... Diskrepanco med
zgodovino izkori$¢anja, ki se je odvijala na tem mestu in zabavis¢nim parkom, ki je tam danes,
je glavna tema zvocnega sprehoda. Gledalci sledijo liku raziskovalke, ki raziskuje zgodovino
nceglarjev, ki je sistemati¢no izpuscena tudi iz izobraZevalnih tabel, ki so jih po poti okrog
zabaviS¢nega parka postavili pred nekaj leti (te se namre¢ osredotocajo zgolj na naravo in nikoli
ne tematizirajo izkoriS¢anja priseljencev). Gledalci se na poti sre¢ajo z enim od delavcev, ki ga
uprizarja butoh plesalec, ki v svojem performansu uporablja tudi glino in opeke, ki so jih
delavci izdelali. V drugem delu zvo¢nega sprehoda pa so gledalci popolnoma potopljeni v svet
zabaviS¢nega parka, ki je od ustanovitve v lasti druzine Geissler, ki Se danes upravlja z njim.
Med raznimi vrtiljaki in vlakei smrti se najde tudi muzej lajn, ki ga (e je le na voljo) gledalcem

pokaze lastnik zabavis¢nega parka in zbiratelj starih inStrumentov.

4.1.1.4 Virtualizacija zvo¢nih sprehodov

V sodelovanju z Artificial Museumom, drustvom, ki upravlja digitalno pokrajino artefaktov
virtualne resni¢nosti oz. muzej virtualnih del, ECHOLOT namerava vse tri zvo¢ne sprehode
spremeniti v virtualne zvoc¢ne sprehode - [AR]TWALKE — ki bi bili javno in trajno dostopni
komurkoli, kadarkoli, kjerkoli. Potreba po tem izhaja iz gledaliSke minljivosti projekta, ki se
ga lahko udelezi najve¢ trideset ljudi hkrati, Zelja drustva pa je, da bi njihove raziskave postale
trajno dostopne ¢im vecji skupini ljudi. Potencialni gledalci bi se tako lahko sami odpravili na
lokacije in se na vsakem na zemljevidu oznaCenem mestu ustavili in pogledali virtualno
razli¢ico umetnisSkega dela, lahko pa si jih ogledajo iz udobja lastnega kavca doma na
racunalniku. Vsa dela se, v sodelovanju z umetniki ekipe Artificial Museuma, preko posnetega
materiala, 3D scanov in animacij spremenijo in prenesejo v virtualni prostor. Nekatere postaje
tehnolosko Se ne funkcionirajo brez problemov, e jih uporabnik gleda na telefonu, a Artificial
Museum opozarja, da je to zaCasna faza, vse postaje so namre¢ narejene z mislijo na prihodnost,

ki za nekatere programske opreme telefonov Se ni prisla.

4.1.2 [...] TERRITORIES

TERRITORIES je letna transmedijska razstava, ki predstavlja izklju¢no interaktivna umetniska
dela. Koncept prve, ki se prenasa tudi v drugo razstavo, je prikazovati ludisticna umetniSka
dela, ki spodbuja gledalce k bolj igrivemu pristopu do umetnosti. Povod za temo in izhodis¢a
razstave izhaja iz trenutnega stanja v svetu tehnologije in uveljevljenih mnozi¢nih medijih, ki

nadzorujejo vecji del pretoka informacij in prispevajo k vse vecji odtujenosti od resni¢nega
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custvenega ucinka vsebin, s katerimi se srecujemo. Na informacije, ki jith dobimo, vplivajo
algoritmi, trzne strategije in komercialni interesi, ki narekujejo nasa mnenja in izkusnje.
Razstave TERRITORIES predstavljajo upor le temu in Zelijo zopet vzpostaviti neposredno
povezavo med obc¢instvom in medijem samim in tako v gledalcu vzbuditi bolj aktiven nacin

pridobivanja informacij.

Obe razstavi je kuriral Cagdas Cecen, ki s postavitvijo del, ki jih izbere sestavljena komisija, v
prostoru zeli vzpostaviti labirint, ki spominja na mati¢no plos¢o racunalnika. Prva razstava
naslovljena LUDIC TERRITORIES se je osredotocala zgolj na ludisticno umetnost — ta
koncept se nadaljuje tudi v drugi razstavi ARTIFICIAL TERRITORIES, ki pa si ja za bolj
specifi¢no temo letos vzela umetno inteligenco. Vsa razstavljena dela so morala nastati z orodji
umetne inteligence, pogoj pa je bil, da kriticno kontekstualizirajo njene posledice in ustvarjalne
moznosti. V odprtem pozivu umetnikom za prijave k sodelovanju v razstavi je tema
obrazlozena sledece:
Ceprav dela, ki jih ustvarja UI, pogosto temeljijo na Ze obstoje¢em umetniskem gradivu, zaradi esar se
pojavljajo pomembni eti¢ni pomisleki in pomisleki glede avtorskih pravic, menimo, da lahko UI tudi
demokratizira medijsko umetnost . Poleg interaktivnih umetniskih del Sirimo na$ koncept in vabimo k
sodelovanju dela, ki oblikujejo umetno inteligenco, namesto da bi pustili, da umetna inteligenca oblikuje
umetnost. (ECHOLOT)
Mogoce najbolj zanimivo delo, ki je nalogo odprtega poziva najbolje izpeljalo, je delo Cuckcoo
Calls umetnika Xacha Hilla, ki z uporabo umetne inteligence, ki klonira ¢loveski glas, gledalca
sooCi z nevarnostmi in resnicnostjo zlonamerne tehnologije v resnicnem zivljenju. Delo je
zastavljeno kot instalacija — v prostoru stoji stara telefonska slusalka in ko zazvoni, se gledalec
lahko oglasi. Na drugi strani je glas, ki te sprasuje nenavadno globoka vprasanja o kompleksnosti
zivljenja (sama sem dobila vprasanje: »Se ti zdi, da je karkoli okrog tebe resni¢no, ali so vse stvari
samo sence, ki bezijo mimo?«), z vsakim vprasanjem pa se glas tvojega sogovornika spreminja,
dokler popolnoma ne prevzame tvojega glasu in nacina govora. Ko tvojo kadenco, glas in vse
nerodne smehe popolnoma zadane, pogovor zaklju¢i z repliko: »Od tebe sem dobil vse kar
potrebujem, zdaj lahko gres§!« in telefonska zveza je prekinjena. Tako na srhljiv in u€¢inkovit nacin

prikaze kako hitro in enostavno umetna inteligenca pridobiva podatke, ki niti ves ne, da jih zbira.

4.1.3 MOSAIQUE

MOSAIQUE je format, ki je najpogosteje delezen posodobitev v opisu — do nadaljnjega je bil
opisan kot feedback format, kar se je pred kratkim spremenilo v format, podoben delavnici

(bolj spevno v anglesc¢ini — workshop like format), konstanta pa ostaja njegov fokus na procesu
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kot takem; namesto da bi se osredotoCal na koncano spolirano umetnisko delo, si pod
drobnogled vzame vse neuspele, potencialne in surove trenutke ustvarjanja, ki jih prinese
umetniski proces. Z odprtim pozivom drustvo vabi umetnike, da predstavijo svoja dela, ki so
Se v nastajanju in pa odprejo svoj proces gledalcem, ki v drugi polovici vecera priskrbijo

feedback.

Celotna ideja in filozofija formata izhaja iz DAS Theater Feedback metode (do pred kratkim
znane bolj kot DAS Arts metoda), ki je nastala v sodelovanju z izobrazevalno institucijo DAS
Theatre in filozofom Karimom Benammarjem. Preko analize raznih na¢inov podajanje kritike
in povratnih informacij so opredelili glavne ovire, ki se ob tem pogosto pojavljajo in na podlagi
njih, predlagali potencialne resitve in jih spremenili v metodo, ki je lahko aplicirana na vsak
proces. Cilji podajanja kritike in povratnih informacij za osebo, ki jo podaja in osebo, ki jo

prejema, so definirani sledece:

- Opolnomociti umetnika, ki dobi povratno informacijo o svojem delu.
- Kiritika naj presega zgolj izrekanje sodb.
- Ustvariti obcutek (samo)discipline za natan¢nost in jasnost komentarja.

- Prekiniti negativno stigmo in vrniti uzitek k dajanju in prejemanju feedbacka.

Sama metoda skupaj s predstavitvijo dela, kateremu se podajajo povratne informacije, traja uro
in pol, za casovno strukturo celotnega procesa pa je odgovoren moderator.
Celoten proces se zacne s kratko predstavitvijo projekta v kateri umetnik zastavi eno do dve
glavni raziskovalni vprasanji za ob¢instvo, ki bo podajalo kritiko. Nato sledi showing procesa,
ki traja maksimalno 20 minut. Naslednja ura je namenjena podajanju feedbacka, med katero
umetnik, ki predstavlja svoje delo, ne sme odgovarjati na vprasanja in pojasnjevati svojega
dela. Ce se gledalec strinja s komentarjem drugega gledalca, namesto tega, da ga sam ponovi,

rece samo: “+ 1”. Komentarji so vzpostavljeni in podani preko sledecih korakov:

- Ena na ena: umetnik zapusti prostor, gledalci pa se v parih pogovarjajo o videnem

- Afirmativni feedback: ob¢instvo poda pozitivne povratne informacije, z uporabo stavka,
ki je formiran na nacin: “Zame je delovalo....”, kar spremeni nacin diskurza iz
subjektivnega “vseC mi je bilo”.

- Perspektive: obcCinstvo tvori komentarje v strukturi: “Jaz kot....potrebujem...”

Pri tem lahko zavzame katerokoli pozicijo  — jaz kot
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zenska/politik/plesalec/programerka/obiskovalka z Marsa/socialna aktivistka/itd. in na
podlagi nje poda mnenje.

- Odprta vprasanja: obCinstvo podaja vprasanja (na katera se ne da odgovoriti z “da” ali
“ne”). Umetnik na ta vpraSanja v tej fazi ne odgovarja.

- Odprta razprava: na tej tocki se lahko v pogovor vkljuci tudi umetnik in sledi pogovor
o vsem kar se je v zadnji uri vzpostavilo v razli¢nih krogih podajanja mnenja

- Refleksija konceptov: na listke gledalci napiSejo koncepte, ki jih povezujejo z videno
predstavitvijo, nato pa jih umetnik na vecji list, v sredini katerega je zapisan naslov
njegovega dela, razporeja blizje ali dlje od njega, na podlagi tega, kako klju¢ni so za

njegov proces.

MOSAIQUE se drzi osnovne strukture DAS Theatre metode, a nikoli ne izvede celotnega
opisanega procesa. V predpripravah na edicijo MOSAIQUE-a je najprej izbrana tema, ki je
vedno povezana s tegobami umetniSkega procesa. Zaenkrat je bilo izvedenih osem vecerov, ki
so naslavljali strah pred zacetkom/zaklju¢kom umetniskega procesa, strah pred neuspehom,
zadnja edicija se je posvecala perfekcionizmu itd. Za vsako edicijo je izdan odprti poziv na
katerega se lahko prijavijo umetniki z deli, ki so Se nedokonc¢ana, a vseeno ne ¢isto na zacetku
nastajanja, v prijavi pa se morajo kandidati opredeliti tudi do izbrane teme. Navadno so za
vsako edicijo izbrani 2-4 umetniki, pomembno pa je, da so iz razli¢énih umetniskih polj, saj
drustvo Zeli vzpostaviti interdisciplinarno izmenjavo ves¢in. Izbrani umetniki so odgovorni za
svoje predstavitve, ki ne smejo biti daljSe od 15 min, drustvo pa poskrbi za nacin podajanja
feedbacka, ki ga bo vsak umetnik deleZen. Do letoSnjega leta je format nastajal v sodelovanju
s kolektivom Flugwerk iz Berlina, ki se osredotoca ravno na ustvarjanje feedback metod, a jim
trenutne financne razmere na berlinski neinstitucionalni sceni ne dopuscajo ve¢ sodelovanja.
Vecer je v konéni fazi sestavljen iz treh delov: predstavitve del in procesov izbranih umetnikov,
podajanja feedbacka in pa pogovora o izbrani temi. MOSAIQUE drustvo vidi kot prispevek h
kolektivnemu ucenju in Zeli nasprotovati kliSeju, da so umetniki po koncanem $tudiju zakljucili
z udenjem, in s tem povezani ,,skrivnostnosti®, ki obdaja njihove lastne delovne metode. Zeli
pomagati tako umetnikom, ki tako dobijo prostor in ob¢instvo, kateremu lahko predstavijo svoj
projekt, hkrati pa dobijo vpogled tudi v procese ostalih umetnikov. Pomembno pa je izpostaviti,
da se format fokusira tudi na gledalca, ki mu Zeli predati novo orodje za bolj strukturirane
pogovore o umetnosti in pokazati, da podajanje kritike ne rabi biti zastrasujoce, z udelezbo pa

dobijo poglobljeno razumevanje ustvarjalnega procesa kot takega.
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4.1.4 OPENLOT

Das LOT za en mesec v letu postane OPENLOT - brezplacen odprt prostor za umetnisko,
ustvarjalno in eksperimentalno delo ter raziskave. Takrat se v prostoru ne odvija normalen
program drustva, ampak se za ¢as OPENLOT-a drustvo zacasno izseli in izprazni prostor, ki je

na voljo komurkoli brez predhodne prijave in najave.

Ta umetnisSka praksa izhaja iz koncepta poliseta, ki jo razvija Vladimir Miller; dramaturg,
scenograf in vizualni umetnik, ki deluje v Bruslju, Berlinu in na Dunaju. V svojem delu se
najpogosteje ukvarja z odnosom med prostorskim in politiénim, zanima ga specifi¢no kako se
politika in ideologije skupnosti in sodelovanja manifestirajo v prostorih (umetniske) prakse.
Ko je bil povabljen, da bi vodil delavnico na inStitutu za performance in scenografijo a.paas, je
videl priloznost, da aplicira svojo raziskavo na pristop vodenja delavnice. Zelel je zasnovati
(samo)izobrazevalno okolje, ki si ga lahko drugi prisvojijo, preko preoblikovanja okolja
samega, hkrati pa se je zelel odpovedati konvencionalnemu pogledu predavatelja in je zelel
vlogo prenesti na prostor sam, v upanju, da bodo interakcije in predstavitve organsko izhajale

iz sodelovanja raziskovalcev.

Prostor poliseta si za model delovanja vzame idejo mesta kot prostorske metafore — na podobne
nacine namre¢ zeli porazdeliti srediS¢a proizvodnje, politike in samoorganizacije. Prvi predlog
naslova delavnice je dejansko bil: »Naselje«, ki bi po besedah Millerja tako opozoril, da gre v
prostoru delavnice v resnici za nacin bivanja, ki ni nikoli ena sama struktura in Zelja, temve¢

mnozica medsebojno delujocih formacij.

Da je sam prostor postal vodilo umetniskih procesov so rabili udeleZenci razbiti ustaljene
prostorske ureditve in privzete modele kot so npr. sestanki za mizo. Kljub temu je v samem
procesu pomembno negovati skupnost, tudi ¢e se vimes vsak osredotoca le na svojo umetnisko

prakso — pomembno je, da se preko reorganizacije skupina ohranja.

Ko se je praksa v zadnjih desetih letih Se naprej razvijala na a.passu in drugod, je koncept
poliseta preko ponovitev postala vecji raziskovalni projekt o politiki skupnega ustvarjanja in
odnosu med prakso in njenimi materialnimi/prostorskimi pogoji znotraj razli¢nih institucij med
drugim tudi v Das LOT. Med potekom OPENLOT-a je Vladimie Miller vendo na voljo za

potencialna vprasanja in se vsako leto oglasi na sestanku (ali v zivo ali virtualno).
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OPENLOT se pricne s sveze izpraznjenim prostorom, ki vsebuje le nekaj osnovnih potrebscin,
ki bi lahko priSle prav pri raznim umetniskim praksam (osnovne potrebs¢ine kot so papir,
pisala, in tudi drugi materiali kot so les, karton in pa tudi nekaj tehni¢ne opreme) se skupaj s
svojimi projekti vselijo umetniki in raziskovalci — lahko za eno uro, lahko za nekaj dni, lahko
za tri tedne. OPENLOT je prostor za preizkusanje, gradnjo, vaje, pisanje, razmisljanje ali
preprosto prezivljanje ¢asa s svojo umetniSko prakso in seveda z ostalimi sodelujocimi
umetniki. Moto formata je: “Vse je mogoce, ni¢ ni nujno” (bolj natancno v anglescini:
“anything can happen, nothing has to”), kar olajsa delo in ga razbremeni pritiska zaklju¢enega
umetniS$kega dela. Prostor je odprt vsak dan, od prihoda prve osebe do odhoda zadnje, s
pricetkom OPENLOT-a pa je potek dogajanja prihodnjih treh tednov popolnoma odprt -

odvisen je od jedrne skupine, ki se izoblikuje na dan “vselitve”, ki vzpostavi (natan¢nejsi) nacrt.

Sama sem bila del treh OPENLOT-ov in v treh letih se je pokazalo, da je format v resnici Ze
precej strukturiran: stalna praksa so postali dnevni sestanki (tudi njihova ura je bila v treh letih
vedno dolocena ob 13:00, z manjS$imi neizogibnimi izjemami), kjer so se ¢lani pogovarjali o
svojem procesu in strukturirali urnik naslednjega dne. Navadno se udelezenci dogovorijo kdaj
bo kdo v prostoru, ¢e bodo slu¢ajno s svojim procesom moteci za ostale — lep primer tega je
bila letoSnja koordinacija delavnice didZejanja, z umetnico, ki je vsak dan prisla delat skupaj s
svojim desetmesecnim dojenckom — sodelujoci pa se obvescajo tudi o potencialnih showingih,
ki bi jih radi prirejali ali pa o raznih delavnicah in ogrevanjih, ki bi jih radi delili s skupino.
Stalna praksa je postal zakljucni vecer, kjer sodelujo¢i dobijo moznost, da predstavijo svoj
proces in napredek, ki je bil narejen tekom meseca. Sodelovanje pa seveda ni obvezno, saj bi

Slo navzkriz s samim credojem formata.

Drustvo vedno poudarja, da je format kljuen za njihov obstoj, kljub temu da se en mesec v
prostorih ne dogaja noben dogodek od katerega bi imeli profit. Omogoca jim mesecno pavzo,
tekom katere vseeno nudijo prostor umetnikom in s tem pomagajo razvoju neinstitucionalne
scene, hkrati pa jim ta ¢as omogoca temeljne premisleke o njihovem delovanju, ki jim
pomagajo pri tem, da ne postanejo ujeti v zaCaran krog produkcije in jim pomaga, da se

izognejo institucionalizaciji.
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4.2 Stirje man;jsi

4.2.1 LotLab
LotLab je format preizkuSanja namenjen v prvi vrsti skupnosti drustva in pa vsem
posameznikom, ki bi radi v praksi preizkusili svojo idejo za katero (Se) nimajo zagotovljenega
prostora ali sredstev. V vmesni kratki fazi se je format za eno sezono spremenil v ECHO JAM,
ki je v veceru zdruzil delovanje umetnikov razli¢nih vej in jih poskusal povezati v eno, tako bi
umetniki raznih praks lahko »jammali« med seboj, kot to pocnejo glasbeniki, a zaradi nejasne
komunikacije tega, kaj format sploh je, ni dobil veliko obiska in se je vrnil nazaj v prvotno
formo LotLaba. Format je zastavljen kot igri§¢e za nove ideje in transdisciplinarno sodelovanje
in Zeli navdihniti in omogociti umetnikom nove pristope in demokratizirati produkcijska
sredstva. Ker je LotLab del letnega programa, drustvo umetnikom prostor nudi brezpla¢no
vkljuéno s preprosto tehni¢no podporo. V sam potek vecera drustvo ni vpleteno, zanj je
odgovorna oseba, ki ga organizira. V sklopu LotLaba so izvedene delavnice, predstavitve,

razna branja, plesni veceri itd.

Clani drustva Zelijo svojim Erasmus praktikantom ponuditi moznost, da priredijo svoj
dogodek, tako da jim je tekom prakse vedno na voljo termin LotLaba. Sama sem organizirala
LotLab na temo protestov, kar je bila kulminacija vecih dogodkov predvsem Studentskega
protestnega gibanja v Srbiji in pa mojega spoznavanja Kluba slovenskih Studentov na Dunaju.
Vecer je izhajal predvsem iz premisljevanja o svoji politi¢ni pasivnosti in preizpraSevanju kako
posameznik lahko spremeni megalomanske mehanizme, ki jim ne more pobegniti. Ker je
izhodiS¢na ideja formata hibrid med delavnico in »raziskovalnico« sem poskusala podobno
usmeriti sam potek vecera, ki je v resnici rezultat mojega »dolgocasja« po gledaliScu in pa
odgovor na vprasanje: »Kaj lahko proizvede gledaliSka reziserka brez svojih sodelavcev?«. V
ospredju organizacije je bila raziskava protestov, zastavljena precej Siroko — osredotocala sem
se namre¢ na vse mozne aspekte: od njihove organizacije, same dramaturgije protesta, kaj so
parametri, da se protest uspesno razvije v revolucijo in kaj jim to pogosto onemogoca, kaj so
nacini represije na protestih, kako zvenijo — od raznih protestnih vzklikov, do protestnih pesmi.
Razli¢ne aspekte raziskave sem razdelila na postaje, Cez katere gredo tekom vecera vsi gledalci
v skupinah — vse so zasnovane na nacin, da delujejo same od sebe (brez moje intervencije in
posebnega predstavljana), cilj vecera pa je bil predstaviti vse aspekte protesta in udelezbe na
njem, kar bi lahko spodbudilo gledalca k udelezbi na vse pogostejSih protestih — podnaslov
vecera je bil namre¢: »Kako uporabljati svojo pravico do protestiranja.« Vecer je bil uspesno

izveden, z velikim problemom — pomanjkanjem obc¢instva — format je namre¢ zelo slabo
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obiskan, kar je pogosta pritozba s strani vseh gostujocih umetnikov (sploh ker drustvo obljubi

oglasevanje dogodka, ki pa zaenkrat Se ne dosega plodne publike).

4.2.2 LOTInContext

Je najmlajsi izmed formatov, ki jih je razvilo drustvo, prvic je bil namre¢ izveden oktobra lani
v sklopu butoh festivala, ki ga drustvo soorganizira, ustvarjen pa je bil z idejo, da postane
tematsko dopolnilo Stirih temeljnih formatov za vse gledalce, ki bi jih zanimala poglobitev
znanja iz obravnavanega podrocja. Vecer je zasnovan lahko v obliki razprave, delavnic,
filmskih projekcij, vedno pa je namen formata spodbujati odprte in dostopne diskurze, ki bi
pomagali pri premostitvi vrzeli med kulturo in znanostjo. Zaenkrat sta bili izvedeni dve ediciji,
obe v obliki odprte razprave z gosti, ki sta bili posneti in izdani kot epizodi podkasta — prvi
LOTInContext se je osredotocal na zgodovino butha in na ustvarjalni proces umetnikov, ki so
gostovali na lanski ediciji Vienna Modern Butoh Festivala, drugi pa je bil izveden v sklopu
razstave Artificial Territories, in se je osredotcal na umetno inteligenco, njeno uporabo v
umetnosti in njene potenciale in nevarnosti — gostje so bili umetniki, katerih dela so bila
razstavljena in profesorica Margarete Jahrman, profesorica na Die Angewandte.
Format je zaenkrat Se v razvojni fazi, kar se zelo ¢uti na njegovi izvedbi — ker je bil od samega
zaCetka namen oba pogovora posneti kot podkast, kar je v teoriji dobra ideja, saj tema in
pogovor tako postaneta dostopna tudi komurkoli kadarkoli, a v resnici ravno to vpliva na
kvaliteto dogodka, ki poteka »v Zivo«, saj se sama izvedba pogovora preve¢ podredi
produkcijskim pogojem snemanja podkasta in ne javnega dogodka, kar poslabSa vrednost
obiskovalcu v prostoru, ker pa obiskovalci v prostoru neizogibno proizvajajo Sum, pa to nazaj

vpliva na avdio kvaliteto podkasta.

4.2.3 Glasbeni dogodki

Po kvantiteti najvecji del programa sestavlja glasbeni program, ki ga kurira druStvo — v
programski mapi predstavljeno kot »Soundspace, ki ga sestavljajo koncerti (LOTinConcert),
ki so mesecno na sporedu vsaj Stirikrat, enkrat mese¢no pa so izvedeni techno dogodki

(TECHNOLOT).

LOTinConcert je koncertna serija namenjena predvsem perspektivnim lokalnim glasbenikom,
pogosto iz marginaliziranih skupin in subkultur in predstavlja platformo za progresivno in
eksperimentalno glasbo, ki vkljucuje zvrsti, vse od jazza, indie-popa, alternativnega rocka, hip-

hopa, elektronskih in elektroakusticnih zvokov. Cilj koncertnih vecCerov je ustvariti varen
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prostor na neinstitucionalni glasbeni sceni, ki po Dunaju izumira — pobuda za organizacijo vec
koncertnih vecerov je priSla po zaprtju kultnega punk prizoris¢a Venster 99, ki se je zgodilo
zelo nenapovedano sredi sezone. Das LOT je takrat ponudil svoje prostor za izvedbo zZe
nacrtovanih koncertov, od takrat dalje pa organizira tudi svoje. Poleg predstavljanja mladih
umetnikov si serija prizadeva okrepiti lokalno glasbeno sceno, spodbujati socialno kohezijo in
obcinstvu ponuditi nove nekonvencionalne koncertne izkusnje. V prihajajocih sezonah si zeli
drustvo koncertno serijo razsiriti tudi na razne glasbene delavnice in razprave in “jam sessione”

za glasbenike.

TECHNOLOT je vecer klubske kulture, elektronske glasbe in vizualne umetnosti, ki je vedno
soorganiziran z izbranim DJ kolektivom in vizualnim umetnikom, ki za cel vecer skrbi za
projekcije. Vc€asih so to enostavne zabave, vCasih pa celodnevni dogodki, ki vkljucujejo
bolsjake glasbenih ploS¢ in raznih umetniskih del ali celo modne revije, odvisno od kolektiva,

ki vecer soustvarja.

Klubi sluzijo kot ustvarjalna sredisca, ki omogocajo oblikovanje identitete, varne prostore za
marginalizirane skupnosti ter pogosto delujejo kot protestna in eksperimentalna obmocja.
Razlog za organizacijo klubskih vecerov v Das LOT je, da Dunaj, mesto, ki sicer slovi po
glasbi, elektronskih zanrov ne vidi kot legitimnih in ne priznava pomena klubov in njihovega
doprinosa k umetniskem razvoju mesta. Liminalnost klubov mnogim nudi izstop iz krute
realnost vsakdana. Pomen klubske kulture in rejva (specifi¢no za trans skupnost) lepo opise

McKenzie Wark v svojem delu Raving:

M

To je potreba: da me za enega ali tiso¢ “beatov” ni. Ne tukaj. Nikjer. Na mestu, kjer sem obicajno jaz, z
vsemi njenimi tesnobami, dirkaskimi mislimi in ugibanji, ki se ponavljajo v trenutku, je le sre¢no meso,
ki se ziblje in ziblje, privezano le z gravitacijo. Trans telo, ki se vraca k lastni odtujenosti, se izgublja v
teh tujih utripih, krepi to kseno-meso. Trans - prehod - proti - darilu neznanca - kseno. To telo, ki ne
plese prav dobro, a vseeno rado izgine v zibanju. Vsaj tako si predstavljam. Nisem tam, da bi opazila.

To je tisto, kar ¢utim, oziroma sem bolje receno cutila, da se zgodi. Potem ko izgine. (Wark 19)

Pandemija je poudarila pomen teh prostorov in pokazala, kako pomembni so za mlade in
povezovanje skupnosti, hkrati pa je kriza, ki jo je povzrocila, zaprla vrata Stevilnih klubov,
obstojeci pa so vstopnine podrazili do te mere, da si jih mnogi, ki so del te subkulture, ne
morejo privosciti, zato zeli Das LOT skupaj s kolektivi, ki soorganizirajo klubske vecere
ohranjati ¢im nizje vstopnine, hkrati pa zeli zagotoviti ¢im bolj varen prostor za vse udelezene,

kar omogoca »awareness team« — ekipa, ki je prisotna celo no¢ in skrbi za varen potek vecCera
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in varnost udeleZzencev. Na Dunaju so »awarness teami« stalna praksa v vseh klubih (vecjih ali
manjsih), v€asih so prisotne tudi na vecjih trgih in parkih, kjer se zbira veliko ljudi. Za veliko
vecino organizacije in izobrazevanj ekip je odgovorna organizacij AwaStern, za to delo pa so
ljudje tudi placani — na naSem prostoru se s tem trenutno ukvarja le majehn prostovoljni

kolektiv Rejv utopija.
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5 Potenciali in problemi transdisciplinarnih prostorov

V svoji desetmesecni praksi sem dobila priloznost sodelovanja pri vecini organiziranih
formatov. Pri ARTWALK-ih sem sodelovala kot asistentka rezije in pomagala pri organizaciji
materiala in kreativnem procesu pretvorbe le tega v virtualno realnost, pri MOSAIQUE-u sem
sodelovala dvakrat, enkrat kot asistentka, enkrat kot soorganizatorka, vedno pa sem bila v
komisiji, ki je izbirala umetniske procese, ki bodo predstavljeni. Organizirala sem svoj LotLab,
sodelovala na ve¢ OPENLOT-ih, kot hostesa pomagala pri leto$nji razstavi ARTIFICIAL
TERRITORIES, na koncertih in techno dogodkih pa sem navadno prodajala karte ali pomagala
v baru. V samem druStvu sem pomagala s promocijo dogodkov in pisanjem in prevajanjem
besedil programske mape in spletne strani, udelezevala sem se tedenskih sestankov in spoznala
notranje mehanizme delovanja druStva na neinstitucionalni sceni. Ker sem bila dobro
seznanjena s programsko mapo, sem lahko ob izvedbi vsakega formata in nasploh v delovanju
drustva lepo zaznala, kaj so tocke, ki se v prakso lepo prenesejo, na katerih mestih pa opisano
v praksi spodleti. Programska mapa namre¢ zelo kompaktno opredeli teoretsko polje delovanja
in pa metodologijo, ki je trdno zasidrana v metafori, ki definira njihov »modus operandi«, tudi
sama vizualan podoba drustva in definiranost, kaj Zelijo z vsakim formatom doseci, je izjemno
dovrSena, a se v petem letu svojega delovanja drustvo Se vedno soofa s problemom
pomanjkanja publike in financiranja, kar pa oteZuje delovanje prostora, ki umetnikom Zeli
omogociti delovanje z nudenjem (pogosto brezpla¢nega) prostora. Model delovanja Das LOT-

a ima tako velike pluse ampak vecje Stevilo minusov, ki oteZujejo delovanje.

5.1 Potenciali

1) Pretok umetniSkih praks in dinamika programa

Fleksibilen prostor omogoca res diametralno nasprotne dogodke, ki so vcasih izvedeni Se v
istem dnevu. Neizmerno lepo je videti prostor v tako razli¢nih lu¢eh, hkrati pa je neprecenljivo
biti v stiku z razliénimi umetniskimi praksami in umetniki, ki se znajdejo v prostoru. To je
plodna izku$nja tako za sodelujoce umetnike kot za obiskovalce, ki so lahko pod isto streho
deleZni razli¢nih praks in pogledov na umetnost. Dinamika programa je bila tudi zame osebno
velik plus, saj se iz meseca v mesec delo vseh v druStvu popolnoma spremeni, odvisno kateri

od formatov je v centru dogajanja.
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2) Odprtost in dostopnost

Drustvo se izjemno dosledno drzi svojega vodila iz manifesta: “Ne zelimo postati slonokos¢eni
stolp, ampak odprto pristanisce,” saj so res odprti za vse tipe idej, Zzanrov, tem in se trudijo, da
najdejo prostor in nacin, da bi lahko pomagali vsem umetnikom, ki izrazijo Zeljo po
sodelovanju. Velik del danes zaposlene ekipe, se je drustvu pridruzil ravno zaradi pozitivne
izkus$nje, ki jo je dozivel na dogodku, ki ga je obiskal ali pa je pri njem sodeloval kot umetnik
— vodilna ekipa je vedno zelo odprta za nove ¢lane in jih hitro vpelje v delovanje prostora in
jim da obcutek sprejetosti. Mogoce praksa “posiljanja in vrac¢anja” najbolj drzi za njihov model
zaposlovanja — umetniska produkcija in formati, ki jih izvajajo, privabijo ljudi, ki jih zanima
sodelovanje, tej pa nato vrac¢ajo nazaj pomo¢ pri umetnisSki produkciji in sklenejo krog
simbioze. Poleg odprtosti in posluha za nove umetniske ideje, pa dostopnost ohranjajo tudi za
gledalce; v drustvu si namrec zelo prizadevajo, da se izvajajo dogodki, ki so brezplaé¢ni ali pa

imajo vstopnice ugodno ceno.

5.2 Problemi

1) Pomanjkanje (stalnega) obcinstva kot posledica:

a) RazprSenosti programa:

Pomanjkanje oblinstva na neinstitucionalni sceni ni zares nenavaden pojav, sploh v
prostoru, kjer je neinstitucionalna scena tako velika in razprSena, a se okrog njih vseeno
laZje nabere stalno obcinstvo — vecina jih je namre¢ usmerjena v eno umetnisko polje in si
na ta nacin pridobi bolj zvesto publiko, pri kateri je izostreno zanimanje za to specificno
polje. Kljub temu da je dinamika programa lahko umetnisko vznemirljiva pa je v praksi
dvorezni me€. V Das LOT se stalna publika ne more formirati, saj kljub temu da mesecno
proizvedejo povprecno deset dogodkov, so si tej med sabo tematsko in Zanrsko tako
razli¢ni, dogodki, med seboj bolj podobni dogodki pa se ne odvijajo dovolj konsistentno —
tako se lahko hitro zgodi, da si po obisku enega dogodka, obiskovalci Das LOT precej hitro
izbriSejo iz spomina. Ta argument se lahko lepo pokaze na primeru, ki se je zgodil druStvu
lansko leto: preden je plesni kolektiv Arashi dobil svoje prostore, je najemal dvorano Das
LOT-a, kjer so prirejali ogromno plesnih delavnic in dogodkov, kar je prineslo veliko
plesne publike, ki pa se je, ko je kolektiv dobil svoje dvorane, odselila skupaj z njim, kljub

temu da ECHOLOT S$e vedno obc¢asno organizira dogodke, ki so povezani s plesom, a je
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zaradi sporadi¢nosti in nekonsistence publika nanj enostavno pozabila. Redko se
oblikujejo tudi baze obiskovalcev, ki bi prihajali samo na posamezne tipe dogodkov.
Najbolj konsistenti dogodki, ki jih Das LOT gosti, so koncerti, ki pa so si zanrsko tako
raznoliki, da se niti znotraj tega ne izoblikuje stalna baza, poleg tega pa iz zelje, da nudi
prostor komercialno Se neuveljavljenim glasbenikom, drustvo pogosto tvega, da bo dvorana
ostala prazna. Zal se je v obdobju, ko sem opravljala prakso, zgodilo ve¢ koncertov, kjer

nas je bilo v ekipi, vkljucno z nastopajocimi, vec kot gledalcev, ki so se koncerta udelezili.
b) Lokacije:

To da se Das LOT nahaja v Favoritnu, je verjetno eden od ve¢jih razlogov zakaj ne dobi
vec¢ obiska. Lokacija na obrobju mesta je precej neprikladna za vecino obiskovalcev, ki bi
si Zeleli priti na dogodke drustva, hkrati pa sloves Favoritna verjetno marsikoga odvrne od
tega, da bi se pozno ponoci sprehajal ¢ez ulice becirka, kjer se statistiéno dogaja najvec

kriminala.
2) Podobnosti med formati:

Ker vecina formatov temelji na odprtosti in nekakSni obliki nudenja prostora, jih je teZzko
definirati na nacin, ki bi jih hitro in jasno razlikoval. Sama sem izkusila ta problem na lastni
kozi, ko sem pisala predstavitvena besedila formatov in jih poskuSala opisno ¢im bolj lociti,
ampak so si v izhodiS¢u tako podobna, da se pogosto v promociji delajo isti poudarki, kar pa
lahko zbega potencialno publiko. V svojem izhodi$¢u si LotLab, OPENLOT, MOSAIQUE in
rezidenca delijo veliko skupnega, a so njihovi rezultati popolnoma druga¢ni. Mogoce se zdi ta
tocka kontradiktorna s prej omenjeno razprSenostjo programa, zato se mi zdi smiselno
poudariti, da izhodi§¢na podobnost med formati ne pomaga pri tem, da bi se program zgostil —
formati namrec¢ nudijo le okvir (ki res da ostaja podoben), vsebina, ki pa okvire napolni, pa je

vseeno tako raznolika da povzro€i razpr§enost znotraj programa.
3) Zakoga?

Pogosto se v programski mapi preko relacijske estetike drustvo omenja, da zelijo ve¢ Crpati iz
skupnosti, ki jih obdaja, a se zdi, da jih skupnost, ki je locirana okrog njih, v resnici ne zanima.
Bourriaud poudari, da se umetnik rabi vedno preizpraSevati, za koga dela to umetnost, a se zdi,

da kljub Zelji drustva, da bi delali umetnost za ljudi v svojem okrozju, ne delajo umetnosti za
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njih, ampak umetnost, ki jih kontekstualizira, kar sta dve diametralno nasprotni stvari. Velik
del prebivalstva Favoritna predstavljajo priseljenci iz Tur¢ije in bivsih drzav Jugoslavije, ki se
sooCajo z raznimi problemi povezanimi z razredom in obstojem v tujini in se z delovanjem
drustva ne poistovetijo in jih potencialno ne zanima, hkrati pa drustvu ni v globljem interesu,
da bi navezal stik s tem delom publike oz. ne znajo odpreti vprasanj, ki bi bila zanje relevantna.
Drustvo pogosto tematizira probleme okrozja v katerem se nahaja, a preko tega vseeno ne gre.
Vecina publike, ki jih delovanje drustva dejansko zanima, se nahaja v bolj notranjih okrozjih
Dunaja, a kot sem Ze prej omenila, mnogo ljudi hitro opusti idejo, da bi Sli spontano do
Favoritna, ¢e je vecina (v€asih bolj) zanimivega dogajanja skoncentrirana v bolj dostopnem in

varnejSem centru mesta.

4) Kovaliteta produkcije in prostor

Razprsenost programa vcasih onemogoca umetnisko in organizacijsko rast na specifi¢cnem
podrocju, hkrati pa onemogoca prostoru, da bi se razvijal dalje s tokom produkcije razlicnih
formatov. Ker je prostor namenjen vsemu, v resnici ni namenjen nicemur. Ker nismo zares
klub ali koncertno prizorisce, so posledicno glasbeni dogodki slabsi v kvaliteti, ker bi oprema,
ki b1 pri tem poimagala, vzela prevec prostora, kar pa bi nekaterim umetniskim praksam, ki so
doma v LOT-u povzor€alo probleme. V resnici osredotoanje na vse onemogoca rast
podrocjem, ki so se bolj zasidrala v prostoru, s tem pa dogodke pogosto ohranja na meji

povprecnosti.

5) Finan¢na dobi¢konosnost ubija transdisciplinarnost

Kljub temu da je letni program ECHOLOT-a financiran s strani ministrstva in okroZzja, to
vseeno ne omogoca mirnega obstoja drustvu. Pogosto se mora zanasati na prodajo vstopnic in
profit bara, da se stroski pokrijejo. Formati drustva pa so po zelji, da bi bili ¢im bolj dostopni,
skorajda nedobickonosni. Najve¢ gledalcev obisjkuje zvo¢ne sprehode, ki pa so izvedeni v
enkrat na leto v sklopu treh ponovitev, ker pa je veliko dogodkov brezpla¢nih, se organizira
vedno veC koncertov, ki predstavljajo najbolj efektiven nacin zasluzka. Tako se Das LOT
pocasi in potiho spreminja v koncertno prizoriS¢e — tako ga prepoznava S§irSa javnost,

organizacijsko pa se tudi drustvo nezavedno nagiba v to smer, z Zeljo da finan¢no prezivijo.
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6) (Pre)pogoste menjave kadra

Kot ni nenavadno, da se neinstitucionalna scena spopada s pomanjkanjem obcinstva, ni
nenavadno, da se delavci spopadajo s financnimi problemi. Vecina kolektiva ima ob vodenju
drustva Se druge sluzbe (ena od Clanic vodilne ekipe ima ob delu za ECHOLOT Se Stiri druge),
kar pa pogosto vodi v iz¢rpanost. Pomemben del delovanja druStva predstavljajo Erasmus+
pripravniki, kar je za drustvo finan¢no dobra resitev, saj je nase delo krito iz strani Erasmusa,
a imamo veC pomanjkljivosti. V avstrijskem prostoru smo popolnoma novi, v vecini ne
poznamo podrobno konteksta delovanja neinstitucionalne scene Dunaja in tako tezje
pomagamo pri tockah, ki v drustvu predstavljajo vecji problem — specifi¢no marketing. Na neki
tocki so v drustvu zeleli najti pripravnika, ki bi vodil marketing, kar bi bilo nesmiselno, ker
pripravnik nima baze na Dunaju in ker je to pozicija, ki jo je dobro ohranjati konsistentno in
ne menjati na tri mesece, kar odpre najvecjo pomanjkljivost modela, ki se zanaSa na Erasmus
praktikante, kar je, da vedno odidemo in obi¢ajno precej hitro. Jaz sem prva praktikantka, ki je
prakso opravljala deset mesecev, povpre¢no jo Studenti opravljajo tri do Stiri (v¢asih celo
manj). Menjave ekipe so lahko zelo produktivne, sploh ¢e v ekipo prihajajo ljudje iz razli¢nih
drzav in razli¢nih podrocij, a prepogoste menjave izmucijo ekipo, ki neprestano hodi ¢ez faze
uvajanj in odhajanj. Pogosti odhodi pa niso problem le pri Erasmus praktikantih, ki so tako ali
tako pogodbeno vezani na opravljanje dela v doloCenem €asovnem obdobju, ampak tudi pri
vodilni ekipi. V mojem desetmeseCnem obdobju se je vodilna ekipa dvakrat radikalno
spremenila — ob mojem odhodu so bili od celotne razSirjene ekipe dvanajstih, s katero sem

zacela, isti le trije ¢lani, konca menjav kadra pa Se ni na obzorju.
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6 Zakljucéek

Sklepno poglavje sem zakljucila precej pesimisti¢no. Nekako tako sem zakljucila tudi prakso,
saj sem odsla v zelo negotovem obdobju za drustvo — po turbulentnem letu polnem menjav in
problemov, je tezko ostati optimisti¢en za prihodnost takih prostorov, pomembno pa je vztrajati
pri vrednotah, ki jih gojijo in utrjujejo v mlajsih generacija umetnikov. Prostori, ki brezpogojno
sluzijo umetnosti in umetnikom so Se kako pomembni za njen razvoj in klju¢no je, da jih vodijo
ljudje, ki imajo zanje posluh in so skupaj z njimi pripravljeni tvegati (tudi potencialne financne
neuspehe). Na primeru Das LOT se lahko lepo vidijo vsi potenciali in vsi problemi s katerimi
se soocajo transdisciplinarno usmerjeni prostori v vecjih mestih, ki imajo pogosto kratko
zivljenjsko dobo, a pomemben vpliv na umetnike, ki sodelujejo z njimi. Vrednote LOT-a, ki
poudarjajo dostopnost prostora umetnikom in dostopnost umetnosti gledalcem in pa
fokusiranje na proces namesto izpiljenih perfektnih del so pomembna stvar, ki sem jo odnesla

od sodelovanja z drustvom.

Pogosto razmisSljam o tem, ali je tak prostor v Sloveniji mogoc¢? Je ve¢ programov, ki
umetnikom nudijo prostor in ve¢ kolektivov s podobnimi vrednotami, a ne poznam drustva, ki
bi se do te mere osredotocalo na transdisciplinarnost in bi vodilo svoj prostor, ki bi ga pogosto
zastonj delilo z ostalimi umetniki in pa hkrati kuriralo tako obsezen program. Mogoce
nara$c¢ajoca prostorska in finan¢na stiska to onemogoca, mogoce pa je v Sloveniji manjSa
potreba po transdisciplinarnih prostorih, a bi Se kako koristilo imeti zato¢isce, ki v prvo vrsto
postavlja proces in laboratorijski pogled na umetnost in ni zgolj produkcijsko naravnan.

Verjetno bi se pojavil identi¢en tip problemov.

Zanima me kaj se bo v prihodnosti zgodilo z Das LOT-om — se bo Se naprej razvijal v
transdisciplinarni smeri in omogocal razvoj raznim umetniSskim praksam, se bo iz finan¢nih
razlogov postopoma zacel programsko fokusirati na en tip dogodkov ali pa bo vedno odprt

prostor primoran zapreti svoja vrata.
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