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Povzetek

Televizijska drama kot avdiovizualna pripovedna oblika zajema Stevilne podzvrsti, katerih
osrednja znacilnost je osredotocenost na custveno poglobljene zgodbe in igrane interpretacije.
V tem kontekstu reziser prevzema klju¢no vlogo pri oblikovanju celovite umetniske vizije, ki
vkljucuje izbor igralcev, usmerjanje igre, koordinacijo dramaturgije in ¢ustvenega razvoja ter
sinhronizacijo tehni¢nih elementov snemanja. Usklajenost teh komponent predstavlja temel;

uspesne realizacije televizijske drame kot kompleksne umetniske oblike.

Veckamerna produkcija predstavlja eno osrednjih metod v sodobni televizijski industriji, pri
kateri se prizori snemajo z ve¢ kamerami simultano, kar omogoca zajem dogajanja z razli¢nih
zornih kotov. Ta pristop omogoca dinami¢no pripovedovanje zgodb v realnem ¢asu ter izbiranje
optimalnih kadrov brez potrebe po ponovnem snemanju. Med klju¢nimi prednostmi metode so
povecana ekonomicnost, izboljSana kontinuiteta ter ve¢ja angaziranost obCinstva. VeCkamerna
tehnika se pogosto uporablja v Zanrih, kot so humoristi¢ne serije, Sportni prenosi in pogovorne
oddaje. Kljub ucinkovitosti metoda zahteva natan¢no koordinacijo in poglobljeno tehnicno

znanje, kar je nujno za dosego visoke produkcijske kakovosti.

Kljuéne besede
Televizija, rezija, televizijska drama, komedija, veCkamerna produkcija, predprodukcija,

produkcija, postprodukcija.



Abstract

Television drama, as an audiovisual narrative form, encompasses numerous subgenres, all
characterized by a focus on emotionally nuanced storytelling and the depth of actor’s
performances. In this context, the director assumes a pivotal role, shaping a coherent artistic
vision that integrates multiple dimensions of production. This includes selecting actors, guiding
performances, coordinating dramaturgy and emotional development, and harmonizing
technical elements. The careful alignment of these components is essential for realizing

television drama as a sophisticated and multifaceted artistic form.

Among contemporary production methods, multi-camera techniques play a particularly
important role. By recording scenes simultaneously from multiple angles, this approach
captures action in real time while providing a variety of perspectives. It allows for dynamic
storytelling and the selection of optimal shots without the need for reshooting, thereby
enhancing both efficiency and narrative fluidity. The method offers notable advantages,
including improved cost-effectiveness, stronger continuity, and heightened audience
engagement. Multi-camera setups are especially common in genres such as sitcoms, talk shows,
and sports broadcasts. Nevertheless, achieving high production quality with this technique

requires meticulous coordination and advanced technical expertise.

Keywords
Television, directing, television drama, comedy, multicamera production, pre-production,

production, post-production.
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1. Uvod

Reziser veckamerne televizijske produkcije je v svojem bistvu enak vsakemu filmskemu in
gledaliSkemu (ali uprizoritvenemu) reziserju — tudi mi pripovedujemo zgodbe s pomocjo
podob. Kljucna razlika pa je v nacinu dela. Delujemo v studijskih okoljih ali v specifi¢nih
zunanjih pogojih, kot so snemanja z reportaznimi vozili, in pri tem usklajujemo ve¢ kamer
hkrati. Moja pot v rezijo ni bila nacrtovana. Sprva sem si zelel delati v glasbenem studiu, a me
je Zivljenje pripeljalo na televizijo, kjer Ze skoraj Cetrt stoletja sodelujem pri ustvarjanju
raznovrstnih oddaj — od informativnih in pogovornih do kulturnih in razvedrilnih. Prav v reziji,
kjer se ustvarjajo oddaje v Zivo z ve€¢ kamerami, sem naSel ustvarjalno dinamiko, ki mi je
najblizja. Pri oddajah v Zivo cenim njihovo enkratnost. Vsaka izvedba je neponovljiva. Kar gre
v eter, je dokoncano. Medtem ko me pri vnaprej posnetih oddajah pogosto omejujejo Stevilne
ponovitve in kasnejSa montaza, mi oddaje v zivo omogocajo ¢isto drugacno energijo. Vsi ¢lani
ekipe morajo biti popolnoma usklajeni, saj mora vsaka sekunda delovati brezhibno. Ni prostora
za napake — oddaja se zgodi tukaj in zdaj. Zavedati se moramo, da se v oddaji v zivo lahko
marsikaj zalomi. Zato je priprava kljunega pomena. Vsaka tehni¢na in vsebinska komponenta
mora biti vnaprej preizkusena. Ce vsak ¢lan ekipe natanéno pozna svojo vlogo, lahko tudi v
primeru nepredvidenih zapletov hitro najdemo reSitev. V nasprotnem primeru, ¢e oddajo
zastavimo brez ustreznih vaj in nacrtovanja, nas lahko Ze manjsa napaka postavi pred neresljivo

situacijo.

Televizija je v 20. stoletju postala najpomembnejsi medij, ki je moc¢no vplival na to, kako
komuniciramo, dojemamo svet, razmisljamo, kaj cenimo in kako se vedemo ter kako se oblikuje
nasa kultura. Ker zdruzuje sliko in zvok, lahko informacije prenasa zelo Zivo in custveno, zato
je hitro postala klju¢ni vir novic, zabave in mnenj. Ni le sredstvo za posredovanje vsebin — z
mocjo podob, zvoka in montaze jih tudi soustvarja ter jim daje pomen in ni le naprava za
zabavo, ampak pomemben del vsakdanjega Zivljenja, ki vpliva na nas§ pogled na svet. Z
oddajami, serijami in oglasi nam predstavlja, kaj naj bi bilo normalno, sprejemljivo ali zaZeleno
— bodisi v druzini, druzbi ali medosebnih odnosih. Televizija ni le ogledalo druzbe, ampak

mocno orodje, ki vpliva na to, kako vidimo sebe, druge in svet okoli nas (Lotz, 2007, 28-35).



2. Televizijska drama
Televizijska drama je ena najpomembnejSih oblik televizijske umetnosti, saj zdruzuje
pripovedovanje zgodb, igro, rezijo in tehni¢no izvedbo. Posebna je prav zaradi svojega medija.
Ustvarjena je za televizijo in zato druga¢na od gledaliske igre ali filma. Ceprav si vse tri oblike
delijo skupne znacilnosti — zgodbo, like, dialoge — je televizija prinesla svojo dinamiko, svoj
nacin gledanja in svoje ob¢instvo.
Razvijala se je skupaj z rastjo televizije kot medija. Sprva je bila moc¢no povezana z
gledaliS¢em, saj so prva dela pogosto nastajala na podlagi odrskih besedil in so bila posneta v
7ivo. S¢asoma so zacele nastajati avtonomne oblike. Razvile so se mini serije, nadaljevanke,
enourne drame in pozneje Se sodobni formati, ki jih poznamo danes.
Posebnost televizijske drame je, da je gledalcu blizu — spremlja jo doma, v svojem dnevnem
okolju, kar ustvarja obCutek intimnosti in neposrednega stika z zgodbo. Televizijska drama ni
samo zabava, temvec tudi kulturni in druzbeni komentar. Skozi like in zgodbe odpira vprasanja
o druzini, ljubezni, druzbenih spremembah in konfliktih.
Hkrati pa je tudi prostor za umetnisko ustvarjanje, kjer se srecujejo scenaristi, reziserji, igralci
in televizijski ustvarjalci. Zato lahko reCemo, da televizijska drama ni zgolj »oddaja«, temvec
poseben nacin, kako televizija komunicira s svojimi gledalci — s Custvi, napetostjo in zgodbami,

ki nas nagovarjajo neposredno (Drozg, 2002, 13-22).

Reziserjeva kljucna vloga je ustvarjalni proces, v katerem integrira razlicne produkcijske
elemente — vkljucno z igralskimi izvedbami, delom s kamero, osvetlitvijo ter montazo — v
koherentno in estetsko prepri¢ljivo pripovedno celoto. Ta proces zahteva ne le vrhunsko
tehnicno strokovnost, temvec tudi poglobljeno razumevanje dramaturgije in psiholoskega
razvoja likov.

Poleg tega se televizijska drama srecuje s specificnimi omejitvami in potenciali epizodi¢nega
pripovedovanja ter z intimnim kontekstom domacega gledanja, kar jo razlikuje od gledaliske in
filmske drame.

Zaradi teh posebnosti televizijska drama izstopa kot samostojna umetniska oblika, v kateri
reziserjeva interpretativna vizija transformira besedilo v dinami¢no avdiovizualno izkus$njo, ki
gledalca tako Custveno kot intelektualno angazira znotraj okvirov televizijske produkcije

(Hickman, 1991, 318-324).



2.1. Konverzacijska televizijska drama

Konverzacijska televizijska drama (ang. dialogue-driven drama) je oblika pripovedi, kjer
zgodba in razvoj likov vecinoma potekata skozi pogovore med liki, namesto preko dolgega
opisovanja ali zunanjih dogodkov. V takih dramah je dialog glavno orodje, ki poleg tega da,
povezuje like, vpliva tudi na potek zgodbe.

Po Zheltukhini (2016) dialog ni samo nac¢in komunikacije, ampak kljucni del, ki nam pomaga
razumeti, kaj liki Cutijo, zakaj se odloc¢ajo tako, kot se, in kaksni so njihovi odnosi z drugimi.
Na to, kako dialog deluje, vplivajo razli¢ni dejavniki — kulturni kontekst, osebnost likov in
jezik, v katerem poteka drama.

V dialoSko usmerjenih dramah pogovori pogosto odrazajo pravo zivljenje, z niansami, skritimi
pomeni in spreminjajo¢imi se dinamikami med govorci. Tak nain pisanja omogoca bolj
poglobljen vpogled v psiholoski svet likov in njihove medsebojne odnose. Dialog torej ni le
sredstvo za pripovedovanje zgodbe, temvec¢ povezuje jezik, kulturo in razvoj likov ter ustvarja

znacilen slog in posebno obliko televizijske drame (Zheltukhina, 2016).

2.2.  Romanticna televizijska drama

Romanti¢ne televizijske drame predstavljajo klasi¢en zanr, ki ze dolgo oblikuje televizijski
program in ob¢instvo ocara z globoko Custvenostjo, zapletenimi zgodbami, osredotoCenimi na
like, ter z raziskovanjem tem ljubezni in odnosov. Produkcija teh dram vkljucuje specifi¢ne
tehnike in premisleke, ki jih lo¢ijo od drugih Zanrov, pri Cemer je reziserjeva vizija kljucnega
pomena za ustvarjanje custvenega ozracja in tempa pripovedi.

Natan¢no nacrtovanje pred produkcijo ter vizualno pripovedovanje zgodb na televiziji sta
izjemno pomembna. ReZiserji romanti¢nih dram morajo biti posebej vesci usklajevanja tempa,
razpoloZenja in tona, saj morajo dramaticno napetost uravnoteziti z neznimi trenutki in
ranljivostjo. To ravnotezje dosezejo z izbiro kompozicije kadrov, gibanjem kamere ter
usmerjanjem igralcev. V stevilnih romanti¢nih dramah reziserji na primer pogosto uporabljajo
bliznje posnetke za zajemanje intimnih trenutkov med liki, kar omogoca obcinstvu, da se
custveno odzove na njihove izraze.

Poleg tega ima uporaba svetlobe pomembno vlogo pri ustvarjanju romanti¢nega ozracja, saj se
pogosto uporablja mehka osvetlitev za povecanje Custvene intenzivnosti klju¢nih prizorov.
Svetloba v televizijski produkeiji ne razkriva samo fizi€nih podrobnosti, temve¢ prenaSa tudi

globlja custvena sporocila (Zettl, 2005, 156—-170).



Poleg vizualnih elementov ima igralceva igra klju¢no vlogo pri ustvarjanju kemije med liki.
Gibanje likov lahko odraza dinamiko njihovih odnosov in napetosti. V romanti¢nih dramah je
pozornost do postavitve likov v okviru odlo€ilna. V¢asih jim omogocimo, da se fizicno
priblizajo drug drugemu, ko se njihov odnos poglobi, drugi¢ pa jih lo¢imo, ko pride do
konflikta. Mimika in telesna govorica igralcev sta kljucni pri prenasanju subtilnosti romanti¢nih
interakcij, pri ¢emer reziserji pogosto sodelujejo z igralci, da zagotovijo pristnost teh trenutkov

(Zettl, 2005, 382-384).

Zvok v romanti¢nih televizijskih dramah pomaga ustvariti Custveno ozadje in povecuje
custveno angaziranost ob¢instva z liki in njihovimi odnosi. Zvok ne sme biti le ozadje, temvec
mora biti aktivno povezan z vizualnimi elementi, da okrepi pripoved in Custveno izkusnjo
gledalca. Glasba in zvo¢ni ucinki se pogosto uporabljajo za poudarjanje klju¢nih trenutkov, kot
so romanti¢na priznanja, sprave ali trenutki bolecine.

Nezna orkestralna skladba lahko na primer okrepi Custveno resonanco intimnega trenutka,
medtem ko hitrejSa pesem poudari napetost ali konflikt. PocCasni prehodi in dalj$i posnetki lahko
ustvarijo obcutek intimnosti, ki gledalcem omogoca, da se potopijo v nezne trenutke med liki,
medtem ko hitrejsi prehodi povecajo napetost v trenutkih konflikta ali nesporazuma.

Poleg glasbe ima pomembno vlogo tudi tisina, saj lahko trenutki molka v dialogu ali tiSine med
liki povecajo Custveno tezo prizora ter omogocijo ob¢instvu, da premisli o pomenu trenutka.
Tempo je kljucnega pomena za ohranjanje custvene dinamike romanti¢nih dram, saj montaza
pomembno vpliva na oblikovanje ritma odnosa, Se posebej pri prikazovanju trenutkov

custvenega napredovanja ali sprostitve (Millerson & Owens, 2009, 344-348).

2.3. Televizijska komedija
Televizijska komedija je Zanr televizijskega programa, katerega osnovni namen je zabavati
gledalce, najpogosteje s pomocjo humorja, ki se lahko izraza v razli¢nih oblikah, kot so Sale,
komiéne situacije, zna¢ilni liki in duhoviti dialogi. Zanr vkljuéuje ve¢ razli¢nih podzvrsti, ki se
med seboj razlikujejo po strukturi in nacinu izvedbe.
Televizijske komedije se lahko razlikujejo v tonu in vsebini, saj segajo od lahkotnih, druZzini
prijaznih programov do temacnih in provokativnih vsebin. Njihova narava je pogosto odvisna

od ciljnega obcinstva ter kulturnega in druZbenega konteksta.



Televizijska komedija predstavlja kljucni del televizijskega programa ze od svojih zacetkov, saj
z uporabo humorja, prepoznavnih likov in pogosto tudi kriti€nih druzbenih komentarjev
pritegne Siroko obéinstvo. Zanr se je razvijal od zgodnjih dni sitkomov (situacijska komedija),
posnetih pred ob¢instvom, do danasnjih sofisticiranih komedij, posnetih s kamero, pri ¢emer se

je spreminjal tako v slogu in tonu kot tudi v tehni¢ni zahtevnosti (Zettl, 2005, 395).

Televizijska komedija se po navadi pojavlja v ve¢ prepoznavnih oblikah, med katere spadajo
veckamerne in enokamerne situacijske komedije, ske¢-komedije ter stand-up nastopi. Vsaka od
teh oblik zahteva specifi¢ne produkcijske pristope. Veckamerne situacijske komedije na primer
pogosto snemajo pred obCinstvom, kar zahteva natan¢no usklajeno gibanje kamer in sprotno
montazo. Pomembno je poudariti tesno sodelovanje med reziserji, kamermani in igralci, saj je

to klju¢no za ujetje dinamike in spontanosti zivega nastopa (Zettl, 2005, 416).

Scenografija v komi¢nih formatih, zlasti v situacijskih komedijah, zagotavlja jasno prostorsko
orientacijo ter funkcionalno uporabo prostora. Za tipi¢no amerisko postavitev televizijskega
studia je znacilna uporaba staticnih kamer in odprtost proti obcCinstvu, kar omogoca tekoce
snemanje ter neposredno odzivnost, pogosto celo v obliki snemanja v Zivo.

Prostor mora omogocati neprekinjeno igralsko akcijo in preproste prehode med klju¢nimi
prizoris¢i (kot so kav¢, kuhinja, vhodna vrata), s ¢imer se ustvarja obcutek realnosti in
kontinuitete dogajanja. Prostorski elementi so navadno stilizirani, vendar obenem prepoznavno
vsakdanji. Barvna paleta, rekviziti in razporeditev pohisStva podpirajo karakterizacijo likov, pri
c¢emer scenografija pogosto postane prepoznaven vizualni element serije. Ko je prostor v seriji
vizualno dosleden, se gledalci lazje znajdejo, kar je Se posebej pomembno pri hitrih dialogih in
pogostih menjavah prizorov.

Veckamerna tehnika omogoca hitro preklapljanje med liki in njihovimi odzivi, kar pospesi
dogajanje in poudari smesne trenutke. Pomembno je, da ostane prostor prepoznaven, saj to
gledalcem pomaga, da sledijo zgodbi in se povezejo z liki. Prisotnost obcinstva — bodisi
dejanskega bodisi simuliranega — igra pomembno vlogo pri ustvarjanju humorja. Klasi¢ne
situacijske komedije se pogosto snemajo pred obCinstvom, kar vpliva na ritem igre in montazo.
Tudi ¢e obCinstva ni, reZiserji vnaprej predvidijo trenutke smeha in temu prilagodijo nacin

snemanja in tempo prizorov (Millerson & Owens, 2009, 324-326).
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Osvetlitev v televizijski komediji naceloma ne nosi le simboli¢nega pomena, temvec je
namenjena predvsem zagotavljanju jasnosti slike in enakomerne osvetlitve obrazov. Klasi¢na
tri-tockovna osvetlitev (key, fill, back light) omogoca ustrezno modelacijo! obraznih potez ter
mehcanje senc, pri ¢emer mora biti prilagojena ve¢ snemalnim kotom simultano (Millerson &

Owens, 2009, 193-195).

Uspeh televizijske komedije je zelo odvisen od tega, kako dobro reziser ¢uti ritem, tempo in
igralsko izvedbo. Nekaj, kar pogosto spregledamo, a je zelo zanimivo, je, da se televizijska
komedija ustvarja skupaj — reziser, igralci in celo ob¢instvo v studiu sodelujejo v dogajanju v
7ivo. Zivo ob&instvo reZiserju pomaga, da sproti prilagodi nastop in tempo. Ta odzivnost naredi
predstavo bolj Zivo in zabriSe mejo med tem, kar je ustvarjeno za kamero, in tem, kako ga

gledalci v tistem trenutku dozivljajo (Hickman, 1991, 210).

! Modelacija v osvetljevanju pomeni ustvarjanje vtisa tridimenzionalnosti s pomocjo usmerjene
svetlobe, ki oblikuje sence in svetla podrocja na predmetu. Gre za klju¢no izrazno sredstvo v
filmu, televiziji in fotografiji, ki omogo€a zaznavno globino, prostorsko raz¢lenjenost in
teksturo kadra. Temelj modelacije je uporaba glavne (modelirne) lu¢i, ki s svetlobo pod kotom
ustvarja sence in razkriva obliko ter volumen motiva. Polnilna Iu¢ podpira glavno svetlobo,
mehca sence in zniZuje kontrast, s ¢imer nadzoruje izrazitost tridimenzionalnega ucinka.
Protisvetloba (backlight) iz ozadja poudari robove subjekta, ga lo¢i od ozadja in poudari
konture. Pomembna je tudi kakovost svetlobe: trda svetloba (iz majhnih virov) daje ostre sence
in teksturo, mehka svetloba (difuzna) pa nezne prehode med svetlobo in senco. Modelacija ni
le tehni¢ni postopek, ampak estetsko in pripovedno orodje reZiserja in direktorja fotografije za
usmerjanje pozornosti gledalca (Millerson & Owens, 2009, 194).
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3. Televizijski reziser
Rezija televizijske drame je zahtevno ustvarjalno in organizacijsko delo, ki zdruzuje estetiko,
pripovedovanje zgodb in tehni¢ne vidike snemanja. Reziser mora usklajevati vse te elemente
znotraj precej togega sistema televizijske produkcije, ki poteka po dolo¢enih pravilih in v€asih
tudi pod velikim ¢asovnim pritiskom.
Televizijski reziser po navadi nima toliko svobode kot filmski reziser, saj mora sodelovati s
scenaristom, producentom in drugimi ¢lani ekipe, ki skupaj sprejemajo kljuéne odlogitve. Casa
za snemanje je pogosto zelo malo, zato so nekateri reZiserji razvili posebne nacine dela, da se
lahko hitro odzovejo in hkrati poskrbijo, da konéni izdelek ostane kakovosten.
Kakovostna rezija temelji na u¢inkoviti komunikaciji, ki je osrednja naloga reziserja. Ena izmed
pomembnih ves¢in v takih situacijah je sposobnost hitrega odlo¢anja. To pomeni, da mora
reziser znati hitro razmisliti in izbrati najboljSo reSitev, ¢e se med snemanjem pojavijo
nepri¢akovane teZave. Pomaga tudi, ¢e zna reZiser improvizirati — torej prilagoditi prizor ali
postavitev igralcev kar sproti, brez vnaprejSnjega nacrtovanja.
Velikokrat celotna ekipa skupaj hitro predlaga razlicne moZnosti in izbere tisto, ki najbolje
deluje. Odlocitve si olajsa tudi z vnaprej dogovorjenimi pravili — na primer, da morajo biti

igralci vedno dobro vidni ali da mora biti scenografija hitro zamenljiva (Drozg, 2002, 23-29).

Pri snemanju lastne televizijske drame Créme briilée smo denimo po enem prizoru odstranili
stene scenografije, da so imele kamere vec prostora za gibanje v naslednjem prizoru — to je bil
prakticen ukrep zaradi omejenega prostora v studiu. Prav tako je zelo koristno, ¢e ima vsak ¢lan
ekipe jasno doloceno nalogo in lahko sam sprejme dolocene odlocitve, ne da bi moral za vsako

stvar Cakati na soglasje vseh.

ReZija televizijske drame ena najpomembnejsih viog v svetu televizije. Ceprav je bila televizija
dolgo ¢asa videna kot medij z manj moZnosti za umetniski izraz v primerjavi s filmom, se je to
z razvojem tehnologije in vedno bolj zahtevnim obc¢instvom moc¢no spremenilo. Reziser
televizijske drame ne oZivi samo scenarija, ampak vodi celoten proces ustvarjanja — od prvih
idej do kon¢ne obdelave posnetkov. Njegova naloga je ve€plastna, je umetnik, komunikator,
organizator in strateski vodja. Delo reZiserja je pri ustvarjanju televizijske drame kompleksno,
njegova vloga pa je klju€nega pomena v vseh fazah produkcijskega procesa. Televizijski reziser

deluje v okolju, kjer so produkcijske omejitve ¢asovne, logisticne in finan¢ne narave, obenem
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pa mora doseci veliko pripovedno in vizualno doslednost. V sodobnem televizijskem okolju se
je televizijska drama uveljavila kot ena izmed najvplivnejsih in najbolj sofisticiranih oblik
avdiovizualnega pripovedovanja. V sredis¢u te evolucije prav reziser v sodelovanju s
producentom prevzema odgovornost za to, da se uresniCi scenaristicna zasnova in nastane

prepricljiva vizualna in ¢ustvena izkusnja za gledalca (Millerson & Owens, 2009, 18—19).

Rezisersko delo je v televizijski drami izrazito kompleksno in vkljuéuje ve¢ klju¢nih nalog,
povezanih z usmerjanjem in koordinacijo celotnega ustvarjalnega procesa. ReZiser deluje kot
osrednja avtorska figura, ki skrbi za povezovanje posameznih ustvarjalnih segmentov — od
scenarija, igre, vizualne zasnove do montaze — v vsebinsko in estetsko koherentno celoto.
Ena izmed temeljnih sestavin reziserjevega prispevka je tesno sodelovanje z igralci, saj prav
skozi njihovo interpretacijo likov prihaja do realizacije zgodbe in njene ucinkovite
komunikacije z obCinstvom. Za ucinkovito vodenje televizijske drame mora reZiser najprej
temeljito razumeti zgodbo, ki jo pripoveduje, ter razvoj posameznih likov. To vkljucuje
poglobljeno analizo znacajskih lastnosti, motivacij, notranjih in zunanjih konfliktov ter
custvenih stanj, ki zaznamujejo like skozi celoten pripovedni lok.

Reziser mora te interpretativne usmeritve jasno posredovati igralski ekipi, saj lahko le z
natan¢no in usklajeno interpretacijo vsak posamezni igralec ustrezno upodobi svoj lik ter

vzpostavi smiselne odnose z drugimi liki v zgodbi (Drozg, 2002, 28-33).

Uspesen televizijski reziser zdruzuje ustvarjalne, tehni¢ne in medosebne vescine, ki so klju¢ne
za uspesno produkcijo. Dober reziser mora imeti jasno umetnisko vizijo, ki vpliva na celoten
koncept produkcije. Ta vizija predstavlja temelj, na katerem reziser gradi zgodbo in vizualno
pripoved. Pomembna je tudi u¢inkovita komunikacija, saj reziser deluje kot kljucna povezava
med ustvarjalno ekipo in tehni¢nim osebjem.

Reziser mora jasno izrazati svoje zamisli ter spodbujati sodelovanje med igralci, kamermani in
preostalimi clani ekipe, da zagotovi usklajen potek produkcije. Vodstvene sposobnosti in
odlo¢no sprejemanje odlocitev so neizogibni, zlasti zaradi hitrega ritma televizijske produkcije.
Ohraniti mora avtoriteto in hitro sprejemati odlocitve pod pritiskom, hkrati pa vzpostaviti
spoStovanje v ekipi. Poleg ustvarjalnega vodstva je nujno tudi dobro tehni¢no znanje.
Poznavanje kamer, osvetlitve, zvoka in montaZe je bistveno za usmerjanje tehnicnega osebja in

doseganje Zelenih estetskih ucinkov. Pozornost do detajlov reZiserju omogoca, da ujame
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subtilne odtenke v igralskih nastopih in postavitvi, kar dviguje kakovost in globino produkcije.
Prav tako sta prilagodljivost in sposobnost reSevanja tezav kljucni, saj se med vajami in
prenosom Vv Zivo pogosto pojavijo nepricakovane situacije, na katere se mora reziser hitro in
ucinkovito odzvati, ne da bi izgubil ustvarjalno rdeco nit.

Pomembna je tudi sposobnost mirnega dela pod pritiskom, kar je Se posebej pomembno pri
zahtevnih in hitrih televizijskih produkcijah, predvsem v zivo. Nazadnje dober reziser uposteva
tudi gledal¢evo perspektivo in prilagaja tempo, ton ter vizualni slog, da kar najbolje pritegne
obcCinstvo. Tako uc€inkovit televizijski reziser povezuje umetnisko vizijo, jasno komunikacijo,
tehnicno strokovnost, vodstvene sposobnosti in prilagodljivost, da uspeSno obvladuje
kompleksne zahteve televizijske produkcije (Hickman, 1991, 5-19).

Pravila, ki sledijo, po Hickmanu (1991, 4-5) predstavljajo usmeritve za bodoce televizijske
reZiserje in jim lahko sluzijo kot opora pri ustvarjalnem procesu. Namen pravil je zmanjSati
moznost napak pri delu. Seznam je =zasnovan hierarhicno — prvo pravilo je tudi
najpomembnejse:

e Kakovost produkcije je neposredno sorazmerna s kakovostjo in obsegom
predprodukcije.

e Ena temeljnih odgovornosti reziserja je, da pritegne in ohrani pozornost gledalcev.

e Vsak posamezni element v video ali avdio kanalu produkcije mora biti skrbno
nadzorovan, saj vpliva na odziv obCinstva.

e Mislite vizualno in sestavite svoje ideje s pomocjo notranjega ocesa.

e Ne predpostavljajte nicesar — nacrtujte vse. Zapolnite vse »luknje v tleh«, da v vasi
produkciji ni€ ne more »pasti skozi«.

e Za ogrevanje kadra (poveCanje njegovega cCustvenega ucinka) se priblizajte. Za
ohlajanje kadra (zmanjSanje njegovega Custvenega vpliva in vkljucenosti ob¢instva) se
umaknite. Priblizajte se toliko, kolikor vam je udobno.

e Dajte obcinstvu tisto, kar zeli in mora videti.

e NajzahtevnejSi vidik rezije je izvedba prehodov. Vsak prehod je treba natancno
nacrtovati.

e Vsak vizualni ali zvo¢ni material v prizoru oziroma kadru, ki odvraca pozornost od
glavnega sporocila, je treba odstraniti.

e Vedno najprej povejte, kje in kdaj smo, in to ponovite vsaki¢, ko se dogajanje premakne

v Casu ali prostoru.
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4. Radijska in televizijska igra

Radijska in televizijska drama sta umetniski obliki pripovedovanja zgodb, a se med seboj precej
razlikujeta. Radijska drama je odvisna izklju¢no od zvoka — dialogov, glasbe in zvoc¢nih
podobe likov in dogajanja.

Televizijska drama pa zdruzuje zvok in sliko, kar omogoca neposredno predstavljanje zgodbe
— preko igralskih nastopov, scenografije, kamere in drugih vizualnih elementov. TakSna
kombinacija gledalcu omogoca bolj poglobljeno dozivetje zgodbe.

Pri radijski produkciji je zato najvecji poudarek na zvo¢nem oblikovanju in glasovnih nastopih,
saj zvok nadomesc¢a vse vizualne elemente. Pri televiziji pa morajo usklajeno delovati Stevilni
produkcijski oddelki, da nastane celovita zgodba, zaradi Cesar je televizijska produkcija pogosto
bolj zahtevna.

Radijske drame ljudje pogosto poslusajo med vsakodnevnimi opravili ali potovanjem, kar
omogoca bolj pasivno spremljanje. Televizijske drame pa zahtevajo ve¢ pozornosti, saj gledalec
spremlja tako vizualne kot zvo¢ne elemente. Prednost televizije je tudi, da je zgodba dostopna
SirSemu ob¢instvu, ne glede na pismenost.

Ceprav obe obliki pripovedovanja sluZita istemu namenu (prenasanju zgodbe), se razlikujeta
glede vkljucevanja cutov, poteka produkcije in vloge gledalca pri dozivljanju zgodbe.
Poznavanje teh razlik pomaga bolje ceniti prispevek vsake oblike drame k umetnosti (Hims,

2025).

V filmu, na televiziji in v gledaliS¢u ni ni¢ nenavadnega, da igralci kdaj spremenijo ali
prilagodijo Ze napisane dialoge. To pocnejo iz razlicnih razlogov, tako umetniskih kot
prakti¢nih. Na bralnih vajah za lastno televizijsko dramo Creme briilée smo z igralci urejali
besedilo (scenarij) z namenom, da dialogi zvenijo bolj naravno, kot vsakdanji pogovor. To je Se
posebej pomembno na televiziji, kjer je pristnost izrazanja zelo pomembna. Zeleli smo
pokazati, da lik resni¢no pripada svetu, ki ga zgodba predstavlja.

Poleg tega smo na nekaterih mestih spreminjali izvirni dialog, ker so se nam zdeli stavki
nekoliko nerodni, saj so se ponavljali ali pa niso bili povsem jasni za televizijsko priredbo. V
nadaljevanju sta prikazana primer in analiza, kako smo dramatur§ko bogatejSe besedilo iz
radijskega scenarija priredili v bolj »ekonomicno« televizijsko razli¢ico, ki hitreje zakljuci

temo.
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1. Primer radijskega scenarija:

VESNA
Lepo. Ste bili borka? Mislim, ste
bili v vojni-?

MAJDA GASPERSIC
(uzaljena, nenadoma, zelo

zelo)
Kaj res tako slabo zgledam?
SANDT
Mamica je rojena po vojni .. Leta

tisol devetsto pet ..

MAJDA GASPERSIC
Nikar ne govori, sine! Dama nikoli ne
sme odkrit letnice svojega rojstva.
Ampak, najbrz danes res slabo
zgledam.

VESNA
Oprostite. Nisem wvas hotela uzalit ..
Mislila sem, ko ste pac¢ napisali
tisto .. borbeno pesem, da ste Se iz
vojne..

MAJDA GASPERSIC
PiSem borbene pesmi, kadar imam
navdih. In zato, da negujem spomin na
edino pravo herojstvo naSega naroda.

SANDI
Mamica, ne bi o politiki, lepo
prosim.

2. Primer televizijskega scenarija:

VESNA
Lepo. Ste bili borka? Mislim, ste
bili v vojni?

MAJDA GASPERSIC
(uzaljena)
Kaj res tako slabo zgledam?

SANDT
Mami je rojena po vojni. Ampak, ne bi
o politiki, lepo prosim.



Dialog med liki Majde Gaspersic, Vesne in Sandija se v radijski in televizijski razli¢ici precej
razlikuje — tako po tem, kaj in kako povedo, kot tudi po tem, kakSen uc¢inek ima pogovor na
zgodbo in na gledalca ali poslusalca.

Radijska razli¢ica je daljsa, replike so bolj razvite in dajejo vpogled v Majdin notranji svet. Iz
njenega govora lahko zacutimo, da je obcutljiva in custveno prizadeta, ko pride do dolo¢ene
teme. Njene izjave razkrivajo njen pogled na preteklost, umetnost in celo njen znacaj — kot
denimo takrat, ko z rahlo ironijo govori o svoji starosti. Tako ni le nekdo, ki se razjezi zaradi
nesporazuma, ampak postane vecplastna oseba z lastnimi prepricanji. Zaradi tega je prizor bolj
napet, zanimiv in duhovit — Se posebej ko pride do vpraSanja o letnici rojstva, ki vnaSa
lahkotnost in humor.

Televizijska razliCica je krajSa. Poudarek je na hitri izmenjavi stavkov, brez ve¢jih Custvenih
izbruhov ali razlag. Majda sicer pokaze, da jo je nekaj zmotilo, a tega ne izrazi in ne pojasni,
zakaj. Sandi hitro spremeni temo in s stavkom »Ampak, ne bi o politiki« tako rekoc¢ ustavi to
temo. Zaradi tega ta del prizora deluje bolj preprosto in manj napeto — zgodi se, kar se mora,
potem pa Ze gremo naprej na bolj dramaticen konflikt med Vesno in Majdo. Zato smo nekatere

dele scenarija spremenili, da bi dosegli boljsi ritem in da bi zgodba bolje delovala.
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5. Produkcijske faze televizijske drame Créme briilée

5.1.  Predprodukcija: Postavitev konceptualnih temeljev
Predprodukcija je zacetna in zelo pomembna faza pri nastajanju televizijske drame (ali oddaje,
serije). V tem obdobju sem kot reziser zacel graditi vizijo lastne televizijske drame Creme
brulée ter dolocil ton, ¢ustveno sredis¢e zgodbe in teme, ki bodo v ospredju. Natan¢no sem
prebral scenarij in premislil, kako ga najbolje predstaviti gledalcem — to je vkljucevalo tudi
razmislek o postavitvi igralcev, njihovem gibanju ter videzu posameznih kadrov, prav tako o
scenografiji, kostumih, rekvizitih, osvetlitvi itd. Pri tem nisem bil sam. Sodeloval sem z drugimi
kljunimi ¢lani ekipe, kot so scenografka, kostumogratka, maskerka, oblikovalec svetlobe in

glavni kamerman, ki je bil klju¢ni €lan za pravilno kompozicijo slike.

5.1.1. Elementi oblikovanja podobe: Scenografija

S scenografko sva na enem izmed uvodnih sestankov skupaj razvijala koncept vizualne podobe
studia. V dialogu sva se posvetila tako scenskim elementom, vizualnim motivom in rekvizitom
kot tudi celotni prostorski zasnovi studia. Ze v tej zgodnji fazi sem se kot reZiser zavedel, kako
pomembno je, da sta estetska in funkcionalna raven scenografije tesno povezani — Se posebej v
kontekstu televizijske produkcije, kjer so roki kratki, proracuni omejeni, tempo pa hiter in
nepredvidljiv.

Scenografija v takem okolju ni staticna; mora biti fleksibilna in prilagodljiva. Veckrat se je
zgodilo, da je bilo treba doloCene elemente postavitve hitro prilagoditi ali odstraniti, da bi
omogocili snemanje naslednjih prizorov. To mi je odprlo vpogled v scenografijo kot ziv proces,
ki ne le, da podpira, temvec tudi mo¢no vpliva na ritem in tok snemanja. V tej izkusSnji sem bolj
celostno zacel dojemati pomen scenografije. Ni zgolj ozadje dogajanja, temvec ustvarja prostor,
ki nosi razpoloZzenje prizora, vzpostavlja odnose med liki in doloca ton pripovedi.

Pomembno se mi zdi poudariti, da vkljucuje tudi delo z barvami, s svetlobo, teksturami in
rekviziti — vsemi tistimi elementi, ki skupaj tvorijo vizualni jezik zgodbe. Kljub skrbni
predpripravi sem moral kot reziser v praksi pogosto prilagoditi snemalno knjigo ali zasnovo
kadrov, saj pogoji na snemanju niso vedno omogocali prvotno nacrtovanih reSitev. Ti trenutki
so me naucili, darezija v televizijskem okolju zahteva stalno sposobnost prilagajanja, pri cemer

mora ustvarjalna vizija vedno ostati v dialogu z realnimi omejitvami produkcije.
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Herbert Zettl dodaja Se na dodatno $irino razumevanja scenografije z njeno psiholosko vlogo.
Scenografija ne ustvarja zgolj obcutka realnosti, temve¢ aktivno vpliva na razpoloZenje,
simbolno poudarja tematiko ter usmerja gledaléevo pozornost. Ze manjsi elementi, kot so
tekstura sten, postavitev pohiStva ali barvne sheme, lahko subtilno vplivajo na Custveni ton

prizora in s tem na gledal¢evo izkusnjo (Zettl, 2005, 24-25).

Specificnost televizijskega okolja se kaze v tem, da so scenografi pogosto omejeni z
dimenzijami snemalnih prostorov, kot so studii, zato morajo razviti resitve, ki omogocajo
fleksibilnost in prilagodljivost med razli€énimi scenami in kadri. Scenografija mora omogociti
optimalno delovanje kamer in osvetlitve, kar je Se posebej pomembno v televizijskem okolju,
kjer je mobilnost kamere pogosto omejena zaradi prostorskih pogojev.

Scenografija tvori kljucen del vizualne komunikacije, ki mora podpirati zgodbo in likovno
interpretacijo. Scenografski pristop mora biti celostno usklajen z drugimi produkcijskimi
elementi, da se doseze Zeleni ucinek na gledalca, bodisi custven, bodisi intelektualen (Byrne,

1993, 18-20).

5.1.2. Kostumografija

Kostumografija je na televiziji tesno povezana s scenografijo, saj skupaj ustvarjata prepoznaven
in prepri¢ljiv vizualni svet. Ta mora biti hkrati logi¢en, usklajen in prilagojen tehni¢nim
zahtevam snemanja v studiu. Kostumograf mora dobro poznati, kako barve, materiali in vzorci
delujejo na posnetku. Snemanje vkljucuje posebne pogoje, kot so osvetlitev, razmerje slike in
tempo montaze, zato zahteva televizijska kostumografija Se dodatno mero natanc¢nosti in
prilagajanja.

Ena klju¢nih funkcij, ki jih je upoStevala kostumografinja, je gradnja in razvoj likov. Njeni
kostumi so delovali kot vizualni elementi, ki so odrazali psiholoska stanja likov, njihov druzbeni
razred, poklicno vlogo ali osebne preobrazbe. S tehni¢nega vidika je morala biti garderoba
usklajena z osvetlitvijo in kamero, da smo preprecili morebitne vizualne motnje, kot so moiré
ucinki ali neZelena odbojnost barv.

Kon¢na odlocitev za skladnost kostumske podobe s celotno vizualno zasnovo in pripovednimi
cilji produkcije pa je pripadala meni kot reziserju, kar poudarja izrazito sodelovalno naravo

glede kostumografije znotraj rezijskega procesa (Millerson & Owens, 2009, 232-234).
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5.1.3. Maska

Televizija je medij bliznjih posnetkov, kjer ¢loveski obraz nosi glavno breme pripovedi. Zato
mora li¢enje poudariti Custveno berljivost obrazne mimike in podpirati razvoj lika. Primeri, kot
so licenje za postarane like ali stilizirani videzi, gledalcu omogocajo prepoznavanje identitete
in konteksta lika. Pomembno je opozoriti na vpliv li¢enja v visoki lo¢ljivosti, kjer so vidne tudi
najmanjSe podrobnosti, ki lahko, ¢e niso ustrezno obdelane, zmotijo gledal¢evo dojemanje.
Na primer uporaba specifi¢nih barv v maski ali prilagajanje li¢enja likov lahko spremeni
njithovo zaznavanje v oceh gledalcev, kar je Se posebej pomembno pri dramah, kjer so
psiholoske dimenzije likov pogosto klju¢ne. Poleg tega maske v televizijskih dramah prispevajo
k ustvarjanju posebnega vzdusja in intenzivnosti, ki podprejo zgodbo.

Maska ne sme biti le povrSinska dekoracija, ampak mora aktivno sodelovati pri gradnji zgodbe
ter omogocati likom, da se razvijajo znotraj vizualnega jezika serije. Tako je licenje bistven
element produkcijskega oblikovanja na televiziji, saj ne odraza le identitete likov, ampak tudi
vpliva na dojemanje celotne produkcije in v konéni fazi vpliva na gledalsko izkusnjo (Byrne,

1993, 147-153).

5.1.4. Izbor igralcev
Igralcev za lastno televizijsko dramo Creme briilée nisem izbral naklju¢no. Vsak od njih je bil
izbran z jasnim razlogom.
Vlogo Majde Gaspersic sem zaupal Vesni Jevnikar, izkuSeni igralki z bogato kariero v
gledaliScu, filmu in na televiziji. Pogosto igra like, ki so ¢ustveno globoki in druzbeno kriti¢ni,
zato sem bil prepric¢an, da bo prepri¢ljivo upodobila lik mame samohranilke. Vesna zna izraziti
cel spekter Custev in odli¢no razume zapletene medcloveske odnose. Gledalci ji zaupajo, kar
pomaga, da njen lik deluje resni¢no in je gledalcu blizu.
Po njenem predlogu sem za lik Crtomirja Novaka izbral Zeljka Hrsa. Ima bogate Zivljenjske in
igralske izkusnje, kar mu omogoca, da vlogo vdovca in upokojenega profesorja zaigra z
globino, zrelostjo in obcutkom. Lik namre¢ ni preprost — v sebi nosi modrost, izgube, morda
tudi obzalovanja — in Zeljko zna vse to zelo prepri¢ljivo pokazati.
Za lik Sandija sem izbral BlaZa Setnikarja. Njegova igralska tehnika je zelo subtilna. Zna
pokazati notranjo zmedenost, negotovost in iskanje samega sebe, ne da bi pri tem pretiraval. To
je Se posebej pomembno za lik, ki ni samozavesten in se izogiba globljim odnosom. Blaz zna

drobne notranje boje prikazati nezno in prepricljivo.
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Lik Vesne pa igra UrSula VratuSa Globoc¢nik, mlada igralka z veliko gledaliskimi izkuSnjami,
tudi v psiholosko zahtevnejsih vlogah. Njen lik ni le spros¢ena mlada zenska, ampak nosi v sebi
veliko custvene kompleksnosti. UrSula zna to zelo lepo prikazati. Poleg tega je Vesno Ze igrala
v gledaliski razli¢ici, kar je pripomoglo k temu, da je lik v televizijski razliici Se bolj

izoblikovan in prepricljiv.

Pomemben vidik reziserjevega dela v televizijski drami, kot trdi tudi Janez Drozg, je proces
izbire igralske zasedbe, ki mora biti usklajen z zahtevami karakterne zasnove likov in celotne
pripovedne strukture. ReZiser pri tem ne presoja le igralskih sposobnosti posameznikov, temve¢
posebno pozornost namenja tudi medosebni dinamiki oziroma t. i. kemiji med igralci, ki mora
na zaslonu delovati avtenti¢no in prepricljivo:
Reziserju mora biti popolnoma jasno, kaj hoce z vsakim likom. Zasesti mora najboljse igralce,
pri ¢emer velja pripomniti, da je lazje delati z voljnimi, ¢eprav manj nadarjenimi igralci, kakor
z zvezdniki, ki so velikokrat samovoljni, neprilagodljivi in zato tezavni (2002, 42).
Postopek izbora pogosto vklju¢uje organizacijo in izvedbo avdicij, kjer reziser preverja
sposobnost igralcev za interpretacijo likov v razli¢nih dramskih situacijah ter ocenjuje njihovo

prilagodljivost, Custveno izraznost in sposobnost sodelovanja v ekipi (Drozg, 2002, 42—44).

5.1.5. Karakterizacija likov

Karakterizacija likov je temeljna pripovedna tehnika, ki jo avtorji in filmski ustvarjalci
uporabljajo za razvoj in prenos osebnosti, motivacij ter ozadja dolocenega lika na obcCinstvo. S
pomocjo karakterizacije ob¢instvo pridobi vpogled v to, kdo je lik, kaj ga vodi in kako se razvija
skozi zgodbo.

Karakterizacija se lahko izvaja na dva glavna nacina: neposredno in posredno. Neposredna
karakterizacija vkljuCuje eksplicitno predstavitev lastnosti lika. Na primer, pripovedovalec
lahko opise lik kot »prijazen in radodaren«, lahko pa podobne informacije na gledalca prenesejo
filmski vizualni in verbalni elementi, kot so dialog, obleka ali vedenje.

Posredna karakterizacija pa lastnosti lika posreduje implicitno, kar omogoca obcinstvu, da o
njih sklepa iz opazovanja dejanj, dialoga, misli, videza in interakcij z drugimi liki. Na primer
namesto da bi neposredno navedli, da je lik pogumen, zgodba prikaZe lik, ki se znajde v nevarni
situaciji, s ¢imer pogum ilustrira skozi dejanje. Obe metodi, neposredna in posredna

karakterizacija, sta kljucni za ustvarjanje kompleksnih, vecdimenzionalnih likov.
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Neposredna karakterizacija omogoca jasnost in takojSnje razumevanje, medtem ko posredna

karakterizacija spodbuja angaziranost obCinstva in interpretativno globino, saj gledalce ali

bralce vabi, da oblikujejo natanc¢nejSe zaznave lika. Skupaj ti pristopi bogatijo pripoved in

povecujejo Custveno ter intelektualno vpletenost ob¢instva v zgodbo (Heckmann, 2023).

Karakterizacija likov televizijske drame Creme briilée:
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Majda Gaspersic¢ predstavlja podobo 63-letne sofisticirane, sodobne in samozavestne
zenske, ki zivi kot samohranilka. Kot nekdanja vzgojiteljica z nezno duso in moc¢no
notranjo drzo neguje strast do poezije, glasbe in rastlin. Njena umetniska senzibilnost in
notranja mo¢ se odrazata tako v govorjenem besedilu kot tudi v tihih prizorih.
Kostumska zasnova poudarja njeno prefinjenost z uporabo elegantnih zenskih kostimov,
ki vkljucujejo krila ali hlace, dopolnjene z rutko ali klobukom. Ti elementi izzarevajo
njen osebni slog in dober okus. Podobo lika dopolnjuje izbran nakit, kot so uhani,
zapestnice, verizice in prstani, ki subtilno povezujejo kostume z vizualno estetiko drugih
likov. Li¢enje ostaja naravno, vendar izrazno, pri ¢emer so o¢i poudarjene kot ogledalo

njenega notranjega sveta.

Crtomir Novak je 69-letni upokojeni profesor zgodovine in vdovec. Njegov lik
predstavlja tradicionalnega, urejenega in nekoliko staromodnega moskega z izrazitim
za$¢itnisSkim odnosom do hcere. Zaradi prisotnosti obsesivno-kompulzivne motnje je
zanj znacilno vztrajanje pri redu in pravilih. Druzino dojema kot zvezo med mozem in
zeno ter izraza neodobravanje do moskih, ki zivijo na racun njegove hcere. Njegov
znadaj zdruZuje strogost, konservativnost ter ¢ustveno ranljivost. Garderoba Crtomirja
Novaka je sestavljena iz treh osnovnih kostumov, ki vkljucujejo hlace, srajco, telovnik
in suknji¢ v rjavih odtenkih z razli¢nimi vzorci. Deli oblacil se med kostumi pogosto
ponavljajo. Za zunanje prizore so predvideni dodatki, kot so klobuk (fedora ali bowler)
ter dolg plas¢. Lik nosi okrogla bralna ocala, ki mu rahlo drsijo po nosu. Vedno ima pri

sebi Zepno uro na veriZzici in pipico, ki ju uporablja kot del svoje vsakodnevne rutine.

Vesna, 32-letna edinka Crtomirja Novaka, je upodobljena kot klasi¢no, a sodobno
urejena zZenska. Njeno vedenje je sprosceno, preprosto in neposredno, brez zadrzkov v

komunikaciji. Oblecena je v »sundress« oziroma poletno obleko, ki simbolizira



neformalno in priloznostno oblacilo, primerno za toplejSe vremenske razmere. V
prizorih, kjer so prisotni ¢asovni preskoki (elipse), se kostumi menjajo, medtem ko
ostajajo v prizorih brez Casovnih preskokov nespremenjeni. Li¢enje je urejeno in
naravno, s poudarkom na o¢eh. Spremembe li¢enja med prizori so dopustne, vendar ne

smejo biti pretirane.

e Sandi, star 31 let, je po poklicu elektroinZenir, v stresnih situacijah pa je pogosto zmeden
in se ne more zbrati. V prostem Casu se rad umakne v svet raCunalniskih iger. S
prihodnostjo se ne obremenjuje pretirano, saj Zivi po nacelu »kar bo, pac bo«. Njegov
videz vkljucuje razli¢na, a sproS¢ena urbana oblacila, ki se lahko med prizori ponavljajo.
Priceska je urejena, a rahlo razmrSena, obraz pa obrit, kar daje vtis neobremenjene

urejenosti.

5.1.6. Usmerjanje igralcev
Pred snemanjem lastne televizijske drame Créme briilée, ki temelji na literarni predlogi Obiski
Vinka Mdderndorferja, smo si skupaj z igralci vzeli veliko Casa za pripravo likov. Gledaliska
igra Obiski je v osnovi nastala za oder, ¢eprav sem pri njeni predelavi izhajal iz radijske
razliCice. UvrSCena je med Stiri dramska besedila (Evropa, Mali nocni kvartet, Obiski,
Nostalgicna komedija), zbrana v zbirki Mali nocni kvartet avtorja Vinka Mdderndorferja.
Skupaj z igralci smo na vajah raziskovali njihove znacaje, vedenje, navade in nacine
razmiSljanja. Ta priprava je zelo pomembna, saj igralcem pomaga razumeti, kdo so njihovi liki,
zakaj se obnasajo tako, kot se in kako komunicirajo z drugimi. Igralci spoznajo ozadje likov,
njihove cilje, strahove in odnose, da lahko nastopijo bolj pristno in prepricljivo.
Po izboru igralske zasedbe sem prevzel vodenje igralcev pred in med snemanjem. Moja naloga
je bila, da igralci ¢im bolje razumejo svoje like in med seboj ustvarijo prepricljive odnose.
Najprej smo se posvetili ustvarjanju posameznih likov; igralcem sem pomagal, da so se
poglobili v svojo vlogo — od telesne govorice, tona glasu, mimike do tega, kako se lik ¢ustveno
odzove v dolo¢enem prizoru.
Drugi pomemben del je bil razvoj odnosov med liki. Igralce sem vodil pri ustvarjanju
medsebojnih interakcij in pazil tudi na podrobnosti, kot so postavitev v prostoru, geste in
neverbalna komunikacija. Vse to je pripomoglo k vecji pristnosti prizorov in povezanosti

celotne zgodbe. V nekaterih primerih sem igralcem dovolil tudi malo improvizacije — Se
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posebej, Ce je to prizor naredilo bolj naraven. V fazi priprav na produkcijo lastne televizijske
drame Creme briilée smo med vajami poleg poglobljenega dela na likih veliko pozornosti
namenili tudi gibanju igralcev po prostoru.

Mizanscenska postavitev pomeni natancen nacrt, kako se igralci premikajo in kje stojijo v
posameznem kadru, medtem ko izraz mizanscena zajema celotno ureditev igralcev, rekvizitov,
scenografije ter tudi postavitev in smer kamere. Mizanscena je kot nekakSna vizualna slika, ki
povezuje vse elemente in pomaga zgodbi ter lepoti prizora.

Na vajah sem z igralci raziskoval, kaj se v posameznih prizorih zares Custveno dogaja. Vaje
niso samo tehni¢na priprava — kako kdo hodi, stoji ali govori —ampak tudi prostor za ustvarjalno
iskanje najboljSega pristopa k zgodbi. Tu so igralci preizkusali razlicne naCine igranja, ritem
prizora in obCutke, ki so jih Zeleli izraziti. Tako sem lazje nasel pravi ton, uskladil njihove gibe

z njihovimi Custvi in poskrbel, da bo igra prepricljiva in enotna skozi celotno snemanje.

Predprodukcija zajema tudi prakti¢ne priprave, kot so ogledi lokacij, izdelava snemalnih
urnikov, vaje z igralci in tehni¢no nacrtovanje snemanja. Snemalne knjige in seznami kadrov
niso le orodja za vizualizacijo, temve¢ tudi uCinkovita sredstva za komunikacijo z ekipo, saj
omogocajo jasen prenos reziserjeve vizije in specificnih zahtev za posamezne prizore. V tej fazi
je pomembno, da reziser predvidi morebitne izzive v produkciji ter jih v sodelovanju z
asistentom rezije in producentom pravocasno naslovi, da bi zagotovili, da kreativni namen

ostane nedotaknjen (Millerson & Owens, 2009, 86-90).

5.2.  Produkcija: Vodenje umetniske in logisticne koordinacije

Pri snemanju lastne televizijske drame Créme briilée sem hitro spoznal, kako pomembno je, da
igralec natancno ve, kje so postavljene kamere in kako se premikajo. Le tako lahko svoje
gibanje uskladi s tem, kar kamera zajame. Seveda gibanje igralca v prostoru izhaja iz zgodbe,
a sem ga usmerjal predvsem jaz. V praksi se pogosto izkaze, da igralec ne sme obracati hrbta
kameram oziroma t. i. »Cetrti steni«, razen e to sluzi zgodbi in Ce gre za premisljeno odlocitev.
Tak$ne malenkosti lahko mocno vplivajo na konéni ucinek prizora.

V tej televizijski igri sem to namenoma prikazal na koncu, ko se Vesna in Sandi poslavljata od
skupnega Zivljenja. Gledalec njunih obrazov ne vidi; s tem sem Zelel preusmeriti pozornost na
to, kaj govorita, in ne na to, kako to izreceta. Z izbiro tega kadra sem namenoma upocasnil

tempo in s tem ustvaril Custveno distanco med likoma. Hrbtna kompozicija je pogosto nosilec
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skrivnosti, hkrati pa v tem prizoru simetricna postavitev poudari njuno enakovrednost — v
odnosu, kjer nih¢e ne prevladuje. Razdalja med njima, skupaj s po¢asnim odmikom kamere,
ustvarja oblutek zadrzanosti, tihega ¢akanja. Cakanja na resnico, ki morda nikoli ne pride v
celoti. vzporedno pa loCeno zreta v prihodnost — najbrz vsak v svojo. Zunanji pogled, ki ga
omogoca taksna rezijska odlocitev, gledalca postavi v vlogo opazovalca — skoraj sopotnika, ki
ne posega v dogajanje, temve¢ tiho spremlja razhajanje dveh notranje oddaljenih likov.
Vodenje igralcev v televizijski drami je poseben izziv. Gre za subtilnost, ki sem jo lovil v
njihovih izrazih, pogledih, v vsakem drobnem premiku. Se posebej v bliznjih kadrih, kjer sta
vsak gib in vsaka emocija izjemno pomembna. Zato sem moral biti hkrati pozoren tudi na
gibanje kamer — vse je moralo biti usklajeno, da je zgodba tekla z ob¢utkom in da bo gledalec
zacuti pravi ¢ustveni naboj.

Ko sem nacrtoval mizansceno, sem skupaj s kamermani premisljeno postavljal kamere. S tem
sem Zelel poudariti glavne like in klju¢ne trenutke, hkrati pa poskrbel, da bo pripoved logi¢na
in vizualno privlacna. Hitro sem spoznal, kako moc¢no mizanscena vpliva tudi na tehni¢ne stvari
— doloca, kje lahko stojijo kamere, kje lahko postavimo luci in rekvizite ter kako bo potekalo
snemanje. Ce je postavitev dobra, je vse veliko laZje — prehodi med kadri in samo snemanje
potekajo bolj gladko. To pa pomeni manj ponovitev in vec tekoCega dela.

Kot reziser sem bil poleg vodenja igralske igre odgovoren tudi za celotno usklajevanje
snemanja. Moj izziv je bil, da so igralski nastopi in tehni¢ni elementi, kot so tempo,
kompozicija, osvetlitev in zvok, delovali usklajeno. Vse to sem usmerjal tako, da se je prizor
razvijal v skladu z mojim umetniSkim konceptom. V¢asih je bilo treba prizor ponoviti veckrat,
preden sem dosegel pravi izraz in intenzivnost — a prav v teh trenutkih sem se najve¢ naucil.
Rezija ni le nacrtovanje, je vsak trenutek prisotnosti in odzivanja. Zaradi prostorske omejenosti
studia je bilo treba izvesti Stevilne prilagoditve pri postavitvi kamer. Ena klju¢nih sprememb
snemalne knjige se je nanaSala na uvodni prizor, v katerem lika Sandi in Vesna obiSceta
Sandijevo mater, Majdo. Vzdusje na zaetku prizora je bilo rahlo napeto, predvsem z Vesnine
perspektive, saj je $lo za njeno prvo sreanje z Majdo. Obcutek nelagodja, ki ga je lik dozivljal,
sem kot reZiser Zelel izraziti tudi vizualno — s pomo¢jo premisljene voZnje kamere, pri kateri bi
zavestno prekrsil t. 1. pravilo 180 stopin;.

To pravilo, eno temeljnih nacel filmskega in televizijskega snemanja, omogoca gledalcu
orientacijo v prostoru ter jasno sledenje dogajanju. Temelji na vzpostavitvi namisljene osi

delovanja, ki povezuje dve osebi ali dve klju¢ni tocki znotraj prizora. Kamera mora med
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snemanjem ostati na isti strani te osi, s ¢cimer se ohranja prostorska kontinuiteta: polozaj likov
na zaslonu ostaja nespremenjen (npr. ena oseba na levi, druga na desni strani kadra), kar
gledalcu omogoca konsistentno zaznavo smeri pogleda, gibanja in odnosa med likoma. V
primeru krsitve tega pravila — kadar kamera »presko€i os« — lahko pride do prostorske
dezorientacije, saj zamenjava strani na zaslonu lahko porusi logiko prostora in interakcije.

Zavestna krSitev tega pravila je bila v tem primeru zamisljena kot na¢in za ponazoritev notranje
napetosti Vesninega lika ter kasnejSega preobrata v njenem pocutju, ki ga sprozi Majdina
razbremenilna izjava; v enem kadru. Na ta nacin sem Zelel doseci, da bi gledalec razumel
dogajanje, pri ¢emer se mu ne bi porusila prostorska logika. Vendar tehni¢na izvedba tovrstnega
manevra zaradi prostorskih omejitev ni bila mogoca, zato je bila snemalna knjiga na snemanju

ustrezno prilagojena.

Pomemben del reziserjevega pristopa je ustvarjanje spodbudnega in varnega delovnega okolja,
v katerem se igralci pocutijo sproSceno ter imajo dovolj prostora za ustvarjalno raziskovanje
svojih vlog. To vklju€uje odprto komunikacijo z igralci, individualne pogovore o morebitnih
dvomih ali negotovostih glede njihove igralske izvedbe ter vzpostavljanje medsebojnega
zaupanja, ki je klju¢no za umetnisko avtenti¢nost prizorov:
Reziser naj bo v svojih zahtevah odlocen, a nikoli Zaljiv. Na vajah poskrbi za prijetno delovno
vzdusje in razpoloZenje, v katerem se lahko igralci sprostijo. V vsakem prizoru, v vsaki sekvenci
stalno ugotavlja: Zakaj igralec ni dober? Ali Zakaj ne deluje tako kot je reziser pri¢akoval (2002,
51)?
Skozi celoten potek snemanja mora reziser skrbeti za doslednost igralskih nastopov, zlasti v
serijski produkciji, kjer je kontinuiteta razvoja likov klju¢na za dramaturSko celovitost. Nujna
je stalna pozornost usklajenosti igralskih interpretacij z razvojem pripovedi ter ohranjanju
psihologije likov skozi posamezne epizode ali skozi celotno sezono. Skrb za kontinuiteto likov
gledalcu omogoca custveno vpletenost v zgodbo in vzpostavljanje identifikacije z glavnimi

protagonisti (Drozg, 2002, 51-54).

5.3. Postprodukcija: Usmerjanje koncnega produkta

V procesu postprodukcije sem aktivno sodeloval pri izbiri posnetkov, zgodnji montazi ter
zvocni obdelavi, da bi ohranil Custveni ton in vizualno kontinuiteto, ki sta bila skladna z izvirno

umetnisko vizijo. Pri tem je bila ena izmed glavnih izzivov vzpostavitev ravnovesja med
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pripovedno jasnostjo in Custvenim ucinkom montaze televizijske drame. Tempo zgodbe in
custvena napetost sta morala biti dosledno ohranjena skozi celotno epizodo, kar je zahtevalo
posebno pozornost pri zagotavljanju igralske kontinuitete.

Z montazerko sva oblikovala ritem prizorov in prehode med njimi, da bi ohranila tekoco
pripoved in njeno notranjo dinamiko. Zaradi tehni¢nih in izvedbenih omejitev smo morali
nekatere prizore posneti z enokamernim na¢inom snemanja, kar je vplivalo na postprodukcijski
proces, saj je bilo treba te posnetke v montazi skrbno uskladiti. Kot primer poudarjam prizor, v
katerem lik mame Majde pride na obisk k Vesni in Sandiju. Zaradi omejenega Stevila kamer in
prostorske stiske v studiu smo bili prisiljeni prekiniti veCkamerni nacin snemanja.

Ta rezijska odloCitev je bila nujna za povezovanje dveh vzporednih zgodbenih linij v eno
sekvenco: ena prikazuje Sustvene poglede med Majdo in Crtomirjem, v drugi pa Vesna in Sandi
razpravljata o dogodku, ki ga je Sandi doZzivel z njenim ocetom. Montaza teh posnetkov
poudarja hitro dinamiko in stopnjuje napetost v igri.

Za prehodne elemente med prizori sem uporabil eksterierne posnetke stavb zaradi vec
pripovednih in estetskih razlogov. Ti posnetki pomagajo gledalcem razumeti, kje dogajanje
poteka, in tako zgodbo postavijo v bolj prepoznaven prostor. Poleg tega eksterierni posnetki
stavb delujejo kot vizualni prehodi, ki olajSajo ¢asovne in prostorske premike brez motenja
pripovednega toka. Gledalcem omogocijo kratek odmor za razmislek o tem, kar so videli,
preden se zac¢ne novi prizor. Arhitektura in stanje stavb lahko tudi posredujeta dolo¢eno vzdusje
ali obcutke, kar pomaga poglobiti zgodbo.

Taks$ni posnetki tudi popestrijo gledanje, da ne postane dolgocasno, in ohranijo pozornost
gledalca. Vcasih pa lahko skozi spremembe okolja nakazujejo, kako se zgodba ali liki
spreminjajo. Zato so posnetki zunanjosti stavb pametna in vecplastna reziserska tehnika, ki
pomaga zgodbo narediti bolj jasno, Custveno in zanimivo za gledalce.

Za dodatek k zgodbi sem se odlocil prekiniti linearni potek Casa s prehodom k dogodkom iz
preteklosti, to je s pripovedno tehniko flashbacka. Retrospektiva ali flashback je namenjena
osvetlitvi konteksta ali psiholoskega ozadja likov, pojasnjevanju preteklih dogodkov,
pomembnih za trenutno pripoved, ali vzpostavljanju vzrocnih povezav med preteklostjo in
sedanjostjo. Funkcionalno deluje kot oblika analepsije, ki z retrospektivnim pogledom poglobi
pripovedno kompleksnost, razvoj likov in tematsko globino. Formalno retrospektivo pogosto
zaznamujejo slogovni prehodi, kot so vizualni u€inki (npr. zatemnitev ali prelivanje slike),

spremembe v barvni paleti, prehodi v diegetski ali nediegetski glasbi oziroma uporaba
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pripovedi iz ozadja. Flashback je lahko zelo kratek — kot bliskovit spomin; tak primer je prizor
ob obisku pri mami Majdi, ko Sandi dozivi trenutek déja vu — ali pa daljsi prizor, prikazan z
gledis¢a posameznega lika (subjektivno) ali z vsevednega pripovednega stalisca (objektivno).
Slednji primer sem prikazal v prizoru, ko se o¢e Crtomir spominja nedavnega zmenka z Majdo

v kavarni, po katerem se njun odnos za¢ne razvijati v novo smer.

Reziser televizijske drame se danes nahaja na prese€is¢u umetnosti, tehnologije in industrijskih
zahtev. V vseh fazah produkcije — od raz€lenjevanja scenarija preko vaj in snemanja do
sodelovanja v montazZi — oblikuje ton, ritem in estetsko identiteto serije. Njegova naloga ni le
koordinacija tehni¢nih vidikov snemanja, temve¢ predvsem ustvarjanje Custvene in vizualne
konsistence, ki gledalca pritegne skozi vec epizod. V €asu vedno zahtevnejSega obCinstva in
hitrega tehnoloSkega napredka se vloga televizijskega reziserja vse bolj priblizuje vlogi
filmskega avtorja, ki ima pomembno ustvarjalno avtoriteto in velik vpliv na kon¢ni izdelek.
Millerson in Owens (2009, 67) poudarjata, da morajo biti reziserji prilagodljivi in vsestranski,
saj pogosto delujejo znotraj razli¢nih Zanrov in formatov, hkrati pa obvladujejo omejitve strogih
rokov in proracunov, znacilnih za televizijsko produkcijo. Prihodnost televizijske rezije bo
zaznamovana z zmoznostjo reziserja, da strateSko usklajuje umetnisko vizijo z industrijsko
realnostjo.

To ne vkljucuje le ustvarjalnih odlocitev, temvec tudi vodstvene in sodelovalne vescine v okviru
kompleksnih produkcijskih okolij, ki vkljucujejo pisce, producente, direktorje fotografije,
montazerje in druge strokovnjake. Z razvojem tehnoloskih orodij in platform se od reziserjev
pricakuje, da bodo te inovacije izkoristili za izboljSanje pripovedovanja, bodisi z uporabo
naprednih snemalnih tehnik, digitalnih u¢inkov ali integriranih postopkov postprodukcije

(Millerson & Owens, 2009, 134—-141).

Reziser televizijske drame je danes pravi vecopravilni ustvarjalec. Ne samo, da vodi zgodbo,
ampak skrbi tudi za to, da televizijska igra pritegne Custva in navdusi z videzom. Za to pa
potrebuje kombinacijo umetniSkega Cuta, tehni¢nega znanja in prakti¢ne spretnosti. Njegovo
delo je ustvariti vsebino, ki gledalce resni¢no pritegne, Se posebej v svetu, kjer je izbire veliko

in se vse hitro spreminja.
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6. VeCkamerna produkcija

Produkcija z ve¢ kamerami (angl. multi-camera production) na televiziji pomeni snemanje
prizora ali oddaje z uporabo ve¢ kamer, ki delujejo soCasno in zajemajo dogajanje iz razli¢nih
kotov. Ta produkcijska tehnika se pogosto uporablja pri studijskih produkcijah, kot so
televizijske drame, zabavne oddaje, pogovorne oddaje in v informativnem programu. Splosno
gledano je veCkamerna produkcija temeljna metoda v televizijski industriji.

V nasprotju s filmom, ki dopusc¢a daljsi produkcijski proces in ve¢ postprodukcije, televizija
zahteva specifi¢en in neposreden nacin pripovedovanja, saj je pogosto vezana na format »tukayj
in zdaj«. V tem kontekstu uporaba ve¢ kamer omogoca simultano zajemanje razli¢nih pogledov
na dogajanje, kar reZiserju omogoca sprotno izbiro optimalnih kadrov. Televizija se osredotoca

na dogajanje v trenutku in pogosto stremi k hitremu ustvarjanju vsebine (Zettl, 2005, 446—447).

Veckamerna produkcija omogoc¢a hkratno snemanje z razli¢nih zornih kotov, kar ustvarja bolj
dinamic¢no in prepric¢ljivo vizualno predstavitev. Poleg tega je ta pristop stroSkovno in ¢asovno
ucinkovit, saj ni potrebe po veckratnem ponavljanju istih prizorov, kar je Se posebej pomembno
pri produkcijah z omejenimi sredstvi.

Za uspesno izvedbo veCkamerne produkcije je klju¢no usklajeno sodelovanje med reziserjem,
snemalci, igralci in tehni¢no ekipo. Vsaka kamera ima natan¢no doloceno vlogo — ena na primer
zajema celoten prostor, druga srednje plane, tretja pa detajle, kar reziserju omogoca sprotno
oblikovanje kon¢ne vizualne podobe. Postavitev kamer in gibanje znotraj prizorisca sta skrbno
nacrtovana glede na dramaturske zahteve prizora. Tako je mogoce poudariti klju¢ne elemente
pripovedi in Custvene odzive likov. Pogosto se uporablja t. 1. montaza v zivo, kjer reziser ze
med snemanjem preklaplja med kamerami in oblikuje skoraj dokoncen izdelek, ki je pogosto
takoj pripravljen za predvajanje.

Veckamerna produkcija je torej kljucna za oblikovanje specificnega televizijskega jezika, z
znacilnim ritmom montaze v Zivo, povezovanjem prostora ter poudarjanjem vsebinskih

poudarkov skozi premisljeno kompozicijo kadrov (Drozg, 2002, 83—86).

6.1. Veckamerne postavitve

Veckamerne postavitve so Se posebej primerne za produkcije, ki zahtevajo obcutek »v Zivo« ali
snemanje v enem kosu (/ive on tape). NaStejmo nekaj kljucnih Zanrov, kjer ta tehnika prevladuje

(Millerson & Owens, 2009, 28-29):
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o Studijske humoristi¢ne serije: Uporabljajo ve¢ kamer za snemanje pred obCinstvom, pri
c¢emer zajamejo pristne odzive obcinstva in ohranjajo tempo odrske igre.

e Dogodki v zivo in Sport: Prenosi koncertov, podelitev nagrad in $portnih dogodkov
zahtevajo prilagodljivost in takojSnje odzivanje, kar omogoca prav veckamerna
produkcija. Reziserji lahko sproti izberejo najboljsi kot za zajem dogajanja.

e Novice in pogovorne oddaje: Ti programi uporabljajo ve¢ kamer za zagotavljanje
vizualne dinamike brez prekinjanja pogovora.

Ustvarjalno gledano veCkamerne postavitve bolj jasno predstavijo prostorske odnose. Prehodi
med sploS$nimi in bliznjimi kadri lahko poudarijo Custvene odzive ali klju¢ne trenutke v zgodbi,
ne da bi pri tem povzrocCili zmedo pri gledalcu. Kljub prednostim veckamerna produkcija
prinaSa tudi dolocene izzive. Osvetlitev je tezje umetnisko oblikovati, saj moramo upostevati
ve¢ zornith kotov hkrati. Nujna je previdnost, da ena kamera ne ujame druge, zlasti pri
kompleksnem dogajanju. Medtem ko so enokamerni sistemi pogosto zelo mobilni in
kinematografski, so veCkamerne postavitve pogosto omejene na studijske prostore (Millerson

& Owens, 2009, 30-31).

Produkcija z ve¢ kamerami ostaja temelj televizijske produkcije, saj je cenjena zaradi svoje
ucinkovitosti, neposrednosti in sposobnosti zajemanja nastopov v zivo. Obvladovanje tehnik
veckamerne produkcije zahteva kombinacijo tehni¢nega znanja, ustvarjalne vizije in natan¢ne
koordinacije. Kljub napredku novih tehnologij, kot sta virtualna produkcija in napredna
postprodukcija, ostajajo temeljna nacela veckamerne produkcije kljunega pomena.
Razumevanje in ustrezna uporaba teh nacel omogocata televizijskim ustvarjalcem, da Se napre;j
proizvajajo privlacne in kakovostne oddaje v razli¢nih zanrih in formatih (Millerson & Owens,

2009, 305-311).

6.2. Dinamika igre v veckamerni produkciji
Igralska izvedba v veckamerni televizijski produkciji je oblikovana z edinstvenimi
prostorskimi, ¢asovnimi in tehni¢nimi pogoji, znacilnimi za to obliko produkcije. V nasprotju
z enokamernimi pristopi, ki temeljijo na fragmentiranem snemanju in obseZni montaZi v
postprodukeiji, veckamerna produkcija poudarja kontinuiteto v realnem casu, kar zahteva

poseben slog igre in specificen rezijski pristop.
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Rezija veckamerne produkcije je blizje uprizoritvi gledaliske predstave kot filmski konstrukciji,
zlasti glede ohranjanja karakterizacije, ritma in prostorske orientacije v daljsih, neprekinjenih
kadrih. Ena osrednjih znacilnosti igre v veckamernih okoljih je gledaliska kontinuiteta. Ve¢
kamer hkrati snema dogajanje z razli¢nih zornih kotov, zato so prizori pogosto izvedeni v celoti,
z minimalnimi prekinitvami.

Igralci tako lahko ohranjajo Custveno kontinuiteto ter ustvarijo ritem igre in medsebojno
odzivanje, ki ga pri fragmentiranem enokamernem snemanju tezko dosezemo. Ta pristop
omogoca »bolj naravno izmenjavo med izvajalci«, kar je Se posebej pomembno pri Zanrih, kot

so situacijske komedije ali televizijska drama v Zivo (Hickman, 1991, 334-338).

Pomemben element veCkamerne igre je tudi gibanje in prostorska zavest. V veckamernih studiih
so polozaji kamer doloceni vnaprej, osvetlitev pa je zasnovana tako, da omogoca optimalno
vidljivost z ve€ zornih kotov. Zato morajo igralci natan¢no izvajati gibanje in se pozicionirati
tako, da ostanejo v kadru vseh aktivnih kamer. Vaje v veCkamerni produkciji mo¢no poudarjajo
prostorsko disciplino, saj lahko Ze manjSe odstopanje vpliva na pokritost ali moti ritem
preklapljanja med kamerami. Ta stopnja tehni¢ne usklajenosti od igralcev zahteva ravnotezje
med naravnim izrazom in doslednim sledenjem oznacenim pozicijam na odru.

V produkcijah, ki potekajo v zivo ali se snemajo v enem kosu (Se posebej pred studijskim
obCinstvom), postane takojSnje odzivanje gledalcev kljucni del dinamike igre (1991, 210).
Odzivi obcinstva, kot so smeh, aplavz ali tiSina, neposredno vplivajo na tempo in izvedbo. Ta
interaktivnost spominja na gledaliski odnos z ob¢instvom in igralcem omogoca sprotno
prilagajanje igre. Tak odziv krepi komicni ritem ter prispeva k splosni spontanosti in Zivosti
televizijskega nastopa.

Nazadnje se v veckamernih kontekstih vzpostavi poseben odnos med reziserjem in igralcem,
saj veCina rezijskih usmeritev poteka Ze v fazi priprav. Reziser med snemanjem ne more
prekinjati igre za korekcije, zato mora vso pomembno usmerjanje opraviti med vajami. [zziv
reZiserja je zagotavljati Custveno prepricljivost izvedbe in hkrati usklajenost z nacrtovanim
naborom kadrov ter tehni¢nimi preklopi. Gre za poseben slog izvedbe, ki zdruzuje energijo

zivega gledali$¢a in vizualni jezik televizije (Hickman, 1991, 317-334).
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7. Zakljucek

Profesionalni reziser opazuje, poslusa in se uci. Nikoli ne domneva, da vse ve. Prisluhne
drugim, ceni njihovo znanje in napake jemlje kot lekcije, ne osebne napade. Ko vse deluje, je

obcutek neprecenljiv.
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9. Priloge: Snemalna knjiga TV drame Créme briilée
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K3 DETAIL OBLEK ~ ZASUK NAVZGOR

K2 Tow -VOZNJA

K1 VESNA

1. INT. DOM VESNA. JUTRO
ZASLISI SE SUMENIJE VODE. SANDI SE TUSIRA. POJE.
VESNA HODI PO SOB/ IN POBIRA OBLEKE, KATERE JE
SANDI POMETAL PO TLEH, KER SE NE MORE ODLOCITI,
KAJ BI OBLEKEL. SANDI JE V KOPALNICI.

VESNA
Spet tus! Pa ne morem verjet! Pohiti, zamudila bova!

SANDI
Kaj!l Si kaj rekla?

VESNA IMA V RCKAH SANDIJEVE OBLEKE.

VESNA
A se nisi Ze prej tusiral?

| SANDI

Ja. Se enkrat se bom.

VESNA VZAMIE IZ ZEPA DENARNICO IN 1O ODPRE.
| VZAME SLIKO SANDIJEVE MAME IN JO GLEDA.

'VESNA
Zakaj pa? |

SANDI ‘.
Zakaj, zakaj.. Sej bom takoj. |

'VESNA
| Saj ne gres k zdravniku!

!SANDI
iNe k zdravniku, na seciranje pa. {
|

| VESNA SPRAVI DENARNICO V ZEP IN ZLOZ| OBLEKE. .
SANDI STOP! V SOBO. BRISE 51 GLAVO, ISTOCASNO PA |
| DRZI OBLEKO V ROKAH.

|

| SAND!

| A bom v redu? Mislim, &e oblegem érno obleko. Bom

| zadosti spodoben?

VESNA
Super bos.

SANDI
Lahko pa obledem tudi kaj svetlega. Pocakaj, takoj

bom ...
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/K1 VESNA
K3 SAND|

K2 TOTAL - vo

/ K1 VESNA
[K3 sanD|
| i

|
| K2 TOTAL - voznya
|

|
|

s e

ISANDI VRZE OBLEKO NATLA IN STECE v KOIQ.E\II\C.

'VESNA
Ne! Lepo prosim. pol ure Ze zamujava,
SANDI PRITECE NAZAJ KOT KURA Z DRUGO OBLEKC

VEC ZAPOREDNIH KADROV SANDLIA, VSAK|E 7 DRU
OBLEKO (JUMP CUTS) IN VMESN| KADRI VESNE, Ki |
CAKA.

SANDI SE ZADNJIC PRIDE |7 KOPALNICE'S PRAVG
OBLEKO. POCASI SE ODPRAVITA K OCETU, NAKAR
SANDI UGOTOV].

4

'/ SANDI

/
o

(paniéno)
'Fak, nimam parfuma!

VESNA
'Kaj pa vodica z3 po britju?

¢ ?,1 SANDI

i

(-!

1Joj! A se moram obrit.

|
I'VESNA
‘ Lepo te prosim! Zjutraj si sel

|| SANDJ

—

[ ‘ (1z kopalnice) ‘

|

i
|

,
A

r
D4Prav. Potem si Pa samo Se frizuro popravim.

| SANDI ODHITI NAZAJ v KOPALNICO.

SANDI i

|
"

"VESNA SE ULEZE NA POSTELIO. GLEDA V STROP. IZ
ZEPA VZAME svoy TELEFON IN ZACNE TIPKAT.

Misli§, da bi moral s sabo nest tudi diplomo?

VESNA |
In vozniSko. In potrdilo o izpity iz varnosti pri delu. In
diplomo iz judo te¢aja. pa ze priznanje o opravljenem |
tecaju prve pomoéi. Pa osnovnoZolsko spricevalo. In |
potrdilo, da si plag¢al dohodnine ... )I

SANDI SE VRNE 7 KOPALNICE.

SANDJ
Tega pa nimam.

|
|
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K1—K3 BLIZNJI DVOPLA!\T

K2 TOTAL ~ VOINJA

R T S
[VESNA

i loj.. Potem bo katastrofa.
" Daj, da te potolagim,

]

- VESNA GA POLUBI. OBJAMETA SE.

VESNA
Mmm.. Digjs.

SANDI
Vijolice. Dior.

VESNA
Sladkast je.

'SANDI
Je to narobe? Cakaj, se bom umil.

{SANDI HOCE ODIT! V KOPALNICO.

VESNA
Neee! Lepo prosim. Prav Eeden si. Vse bo ok, ne skrbi.
+ —— e e

VESNA GA OBJAME. ZACNETA SE POLJUBLIATI. ZA

KRATEK CAs sE POGLEDATA, SANDI NA HITRO DVIGNE |

\VESNO, JO VRZE NA POSTELIO, SE SLECETA IN
| ZACNETA SPET SEKSAT,

|

b
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K1 DETAJL STENSKE, URE

Z0OM OUT NA

SANDIIA

K2 TOTAL - VOZNJA LEVO

K1 VESNA

K3 bvoPLAN

K1 VESNA

K3 DVOPLAN
|
|

l‘ K1-K3 BLIZNJA

|

I K2 TOTAL OZANJE v DVOPLAN

KOTRAPLANA

2. INT. DOM CRTOMIR NOVAK. POPOLDNE
VESNA IN SANDI STA NA OBISKU PRI VESNINEM
OCETU, SKORAJ SEPETATA. SLI| SE STARINSKO
TIKTAKANJE STENSKE URE. NA MIZI POLEG KREDENCE
POLNE STEKLENIC WISKIIA, STOJIC OKVi Rt
FOTOGRAFII VESNE OD OTROSZKIH LET NAPREJ.
DNEVNA SOBA JE POLNA ZGODOVINSKIH
ARTIFAKTOV. NA STENAH SO SLIKE ZGODOVINSKIH
OSVAJALCEV. SANDI STOJi PRED STENSKO URO IN JO
GLEDA.

SANDI
*- Zakaj mi pa ni dal roke?

VESNA
|Ti ga ne poznas.

ZASLISI SE ZVOK ZAKLEPANJA VRAT.

SANDI
A se je glih kar zaklenu v sobo?

VESNA
 Ne vem.. Ne zaupa ti. Si le tujec.

SANDI
Prisel sem zato, da ne bi bil et tujec. Najbrz mu
‘|m'sem vied,
|
'VESNA
: {v roki dr#i eno od fotografij)
|Kaznuje te, ker si zamudil.
| ]
1 | SANDI
l‘(Ogleduje 5i s0bo)
| Pa ti tudi.
I

| VESNA GLEDA MAMINO SUIKO, POSTAV! JO NA NEKO
'DRUGO MESTO.

l\ VESNA

Jaz sem njegova héiin to ne Steje.
™| da sva zamudila zaradi tebe. Po mamini smrti se mu Je
poslab3alo. Starejsi kot je, bolj je trmast.

SANDI

7 |Zelo dobro ve, da jaz nikoli ne zamujam. Torej sklepa, |

| L | Trmast? e e ]
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Ci. 1 | VESNA
[ A " Ja.Bil je profesor zgodovine. Stara $ola. Takrat so e
kaznovali.

SANDI NAJDE NEKO PALICO, MAHA PO ZRAKU IN SE
UDARI PO ROKI. VESNA MU JO VZAME.

SANDI
Si mislim, ja. PriSel bo ven iz sobe in jaz bom moral

stegnit roko in me bo z ravnilom ... Sem Ze videl. V
filmih.

'VESNA

-
K2 DVOPLAN — VOZNIA DESNO A se ti malo hecas z mano?

'ZOOM IN

! SANDI
i Kdaj sem se pa Ze jaz hecal s tabo?

VESNA
| Poljubi me.

|SANDI
0O, to pa zelo rad. Mmmmm.. Jagodni glos?

} _ . POLIUBLIATA SE. KAR NAENKRAT SE ZASLI3| OCETOV
1 | GLAS.

CRTOMIR NOVAK
| Dober tek!

“zoom ouT ;

| K1 TROPLAN (KONTRAPLAN)

i
|
‘ !
1§
|

SANDI
 (Zmeden/prestrasen)

‘ Dober dan. Mislim ... Dober ... ve€er. 5aj je Ze vefer, a
J % ‘ne?
i |

W
9<
_|

| | ’CRTOMIR NOVAK
‘ ‘ iTako ste mlaskali, da sem vam moral voi¢it dober tek.
|
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K2 TROPLAN
[K1 SANDI

i
|
i
|
|
1
i
|
!
|
1
it

\

1

| /

—

|VESNA
Odi, to je Sandi.

CRTOMIR NOVAK
Se mi je Ze predstavil.

VESNA
Ampak si takoj od3el v svojo sobo.

SANDI

In zaklenili ste se. Dvakrat: skljoc, Skljoc.




KLSANDI |
K3 TROPLAN |
|

K2 DETAIL SLIKE
ZOOM OUT - VOZNJA DESNO
| |

K1 €RT ‘
K3 SANDI
K2 TOTAL |

\

K2 DVOPLAN (SANDI - €RT)

K1-K3 BLIfNJIt\ KONTRAPLANA

|ERTOMIR NOVAK

Prosim? Vesna ... A ni nekaj rekel? V tujem jeziku.

SANDI
Skljoc, kljoc ... Oprostite, oprostite.

VESNA
Ocka ... Zamudila sva ...

CRTOMIR NOVAK
Zamudila? Nisem opazil.

|SANDI
Jaz sem kriv.

CRTOMIR NOVAK

To vem. Moja héi nikoli ne zamuja. S pokojno Silvo sva

jo dobro vzgojila.

SANDI

Iskreno se opraviujem, zamudila sva, ker sem jaz ...

| ERTOMIR NOVAK

| Ni treba razlagat. Naj sam uganem! Zamudila sta, ker

OCE ZACUDENO POGLEDA, OPAZ| DA SLIKE NI VEC
TAM, KIER JE BILA, ZATO JO ZARAD! NJEGOVE
OBSESIVNO KOMPULZIVNE MOTNJE, VRNE NA

PRVOTNO MESTO.

ERTOMIR NOVAK

tekmo.

SANDI
Ne ...

CRTOMIR NOVAK
SANDI
Piva ne pijem.

CRTOMIR NOVAK

mobitela. Drugih idej veé nimam.

Do konca spit $e eno pivo, ali kako Ze?

Naj pomislim! Na vederji nista bila, sicer ne bi prejle
‘tako poZreéno mlaskali. Sem mislil, da jo boste poZrli.
' NajbrZ ste morali do konca pogledat kakéno fuzbalsko

Zakljucit debato s prijatelji ali pa odiepit se od

4
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i
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A\



1

|
_—
|
|
!

| |
|K2 DVOPLAN

‘zoom OU?‘—TDTAL

i

K1 CRT |
K3 DVOPLAN (SANDI — VESNA)
1

R —

SANDI
Tusiral sem se. Dvakrat. Pa se je zavieklo.

CRTOMIR NOVAK

(dvigne glavo in Sandija pogleda skozi ocala)

Haa!!l Dvakrat ste se tusirali? Je to kakSna nova moda?
Ali pa ste samo tako higienicen tip?

SANDI
Samo tako higieni¢en sem.

CRTOMIR SANDIJA POVOHA KOT PES.

| ERTOMIR NOVAK
Nekaj voham! Gnile lilije. A ste mi prinesli roZe?

SANDI
Ne.

AERTDMIR NOVAK

'Jasno, da ne. Ni¢ niste prinesli. Pa ste prvic vstogili v
mojo hiso.

' (sebe povoha) ‘
? Res nekaj smrdi ... ;

SANDI
;To bodo moije vijolice!

|
CRTOMIR NOVAK

(si oddahne.. Pogleda Sandija)

|AL.. Kaj?.. Uporabljate parfum, ki disi po vijolicah?

'SANDI
| ObZasno. Ni moj. Zenski fe. Hofem redi ... E

VESNA
‘ (pride k Sandiju in ga objame)
Jaz sem mu ga posodila.

CRTOMIR NOVAK
Parfumira se z Zenskim parfumom? Neverjetno!

VESNA SE PRIBLIZA K OCETU IN GA NEZNO PRIME ZA
ROKO.

VESNA
Ok.. Predstavili smo se. OZka, nama bo$ zdaj izkazal
gostoljubnost ... Mislila sem, £e nama bo3 postregel?

45
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K2TOTAL |

K1 CRT-K3 SANDI
(BLIZNJA KOTRAPLANA)
|

K2 TOTAL
|

'K1 ERT |

K2 DVOPLAN (YESNA €RT)

|

[
| K3 TROPLAN (V KOMBINIRAN PLAN)

ERTOMIR NOVAK

(Zivéno roke v zrak)

Ja? S &im pa? Fant je fe vederjal. To sem videl na
‘lastne oti.

VESNA
oci!

| CRTOMIR NOVAK
Pa kaj?! Tako te je ... poljubljal ... da je bilo videti, kot
da te bo pojedel.

SANDI
Saj sem samo poljubil svojo punco.

CRTOMIR NOVAK

Kaaj?

(pritece do Sandija. Zivéen.)

Moja héi je vasa ... ? Kako ste rekli: punca? A nito
‘malo poniZevalno. Punca! Tako kot &e bi rekli: krava. In|
5e moja! To ste tudi rekli: Moja punca! Kra. Vesna, Iasti
(si te! Njegova last si, To me spominja na tiste stare
zgodbe, ko so kmetje, pravzaprav hribovci, in &e re¢em |
hribovci, mislim na poseben tip ljudi, malo omejenih,
mentalno in gospodarsko, no, in so takéni enostavni,
‘da ne uporabim slikovitejiega izraza, hribovci,
prlpeljah na semenj v dolino svojo kravo, in so rekli: To !
je moja krava! Koliko mi pa daste zanjo?! {

|SANDI
Ne. Narobe ste me...

iVESNA

| (ga prekine)

(4a, otka, jaz sem njegova punca. In dosti o tem. Priéla
|5va na obisk zato, da ti predstavim svojega fanta. 7e

| po telefonu sem ti povedala, da sem spoznala ...

\ CRTOMIR NOVAK
J‘Mislil sem, da se hecas, no!

|VESNA
Nisem se hecala.

CRTOMIR NOVAK
Vesna, a ni prezgodaj?

VESNA
Ne oéi. Dvaintrideset let imam.
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J’

— - il

IVOZNJA LEVO (SPREMLIA (”:RW C\
: |

K2 DVOPLAN (VESNA-CRT) | - [

K2 VOZNJA DESNO

f
ZOOM IN — DVOPLAN {CRT - SANDI) i,
i

‘i K1 SANDI
K3 CRT
K2 TOTAL

= _________PREMOR.

)|

| |CRTOMIR NOVAK
' (se vda, nerad. Stopi do Sandija)

OCE PRIME VESNO ZA ROKO IN JO ODPELJE STRAN_.

CRTOMIR NOVAK

(3epetajoce)

Pa je vseeno prezgodaj. Ali, kot so rekli modri Latini:
Seris venit ususabannis. Izkudnje pridejo z leti. ...
Vesnica, no, nikar ne hiti, bos Ze nasla pravega.

VESNA
(Sepetajoce)
Sem ga Ze. Pravega in najboljega!

SANDI SI MASIRA NOGE V TRENUTKU, KO GA VESNA
"IN CRTOMIR POGLEDATA.

CRTOMIR NOVAK

(3epetajoce)

Mislim, takinega, ki ne zamuja, ki se ne tusira dvakrat,
ki ne uporablja Zenskih parfumov...

SANDI
Jaz sem %e vedno tu. Mogoée tega nista opazila.

CRTOMIR NOVAK
|Ki ne skale v besedo, kadar starejsi govorijo.
|

Prav ... No, kako vam je Ze ime? Sa ... ? Sa ... ? Kako Ze?
Kot neko sadje?

SANDI
{zmeden)
Sadni.. ah, Sandi.

| CRTOMIR NOVAK
Jasno. A ste vegetarijanec?

SANDI
Ne.

CRTOMIR NOVAK
Mislil sem ... Sandi, sadje, zelenjava ... To gre skupaj.

No, kaj boste? Sandi? NajbrZ sadni sok, Sandi?

OCE PANICNO I5CE SOK PO SOBL.

.-
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|
|
Y

|
l

- ——

K2 TOTAL

K3 DVOPLAN (CRT - SANDI)

'K1 SANDI

| K3 DVOPLAN (CRT — SANDI)

K1 VESNA

K2 TOTAL
K3 BLIZNJI KONTRAPLAN (CRT
K1 SANDI

K2 TOTAL

o

—

=

J
/,

-SAND{,iI)

({

| ERTOMIR NOVAK

#JZ

(zase)
Joj, pa nimam nobenega sadnega soka pri hi%i! Samo
viski. Ampak tega pa najbrs ne pije...

SANDI
Pijem!

CRTOMIR NOVAK
Prav. A potem boste viski, Sandi?

OCE STOPI DO KREDENCE.

!SANDI
'"Hmm.. Pa bi,

| CRTOMIR NOVAK
Zledom, Sandi? Dve, tri kockice mogoge,.. Sandi?

SANDI
Ena bo dovolj.

| CRTOMIR NOVAK

i (zase)

' Sem si kar mislil.

| (Sandiju)

‘Jaz pijem Eisto. Moiki pijemo brez ledu, Sandi.

}OfE SPIJE ENEGA SAM.

‘VESNA

’(oéetu)

‘ 0¢i, a lahko prosim.

’fRTOMIR NOVAK

{malo se mu zaleti)

|Ce pa je fantu tako ime, kajne, Sandi?
1

|SANDI

Ja sej me ne mat.

CRTOMIR NOVAK
Sandija ne moti! Si sliala! Ne moti g3, Sandija!

VESNA
laz bom tudi en viski.

VESNA STOPI DO KREDENCE
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| M r\\ 11 SAND!

VAN
o/

— " {SANDI SPUE.

K3 DETAIL KOZARCA
ZASUK GOR NA VESNO

K2 TOTAL ZOOM IN V TROPLAN

K3 DVOPLAN (VESNA - CRT)

K1 KOMBINIRAN PLAN (SANDI ZADAI)

]

| K2 TOTAL
|

|

|
|
f
|

K3 ERT
/K1 SANDI
I
|

K2 TOTAL

K1 KOMBINIRAN PLAN(CRT BLIZII{ VESNA

—SANDI V DVOPLANUY)

.s"f
|
|
l

4 /' Na zdravje!

VESNA
(s kozarcem v roki)
iA bos e enga ofi?

tCRTOMIR NOVAK
(roke se mu stresejo)
Nisem najbolj zdrav zadnje Zase.

OCE STOPI DO MIZE. VESNA ODLOZ) KOZAREC IN
STOPI DO OCETA, GA PRIME ZA ROKO.

VESNA
Kaj pa ti je?

CRTOMIR NOVAK
Zelo sem slab, res sem. Ne bom veé dolgo.

'VESNA
To si Ze pred desetimi leti rekel.

| ERTOMIR NOVAK
|(zmrazi ga, ko se spomni na njenega biviega)
{Ja, takrat, ko si mi pripeljala pokazat tistega bogega

| Bogeca.

{VESNA
‘ Bogdana.

[«
;CRTOMIR NOVAK
| Kar porotit sta se hotela.

|
| VESNA
" Pa si uspedno preprecil, dragi ati.

| CRTOMIR NOVAK

Cepa bogi Bogec ni imel pojma o zgodovini, o punskih

vojnah.
Pa vi? Upam, da ste histori¢no razgledani. No, bova

kar preverila.

CRTOMIR NOVAK

zastopana? No?

Kdaj in kje je bil drugi kongre§ Svete alianse? In katere
driave oziroma kraljevine oziroma cesarstva so bila
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K3 KONTRAPLAN (VESNA — SAND!)’ | . | VESNA PRISEPETAVA SANDIJU

__l CRTOMIR NOVAK
(gleda Napoleonovo sliko)
Nastejte mi vse Napoleonove vojne!

SANDI
. K1 KOMBINIRAN PLAN(CRT BLIZJI, VESNA (sede za mizo in da roke na glavo)
—=SANDI V DVOPLANU) Spet sem na maturi. To je mora!

! CRTOMIR NOVAK
| Pojma nimate. Sedite! Nezadostnc.

K3 CRT . OCE SE OBRNE IN VIDI SANDIJA SEDETI. PRESENECEN.

ZOOM OUT V DVOPLAN (CRT — VESNA) 'VESNA

K1 SANDI O, pretiravas. Prisla sva samo na vljudnostni obisk.
J Na obisk! Si sligal?! Povabil si naju na obisk. In zdaj
! greva.
|
K2 TOTAL | CRTOMIR NOVAK
OZANJE V TROPLAN i | (odloéno)

| Ti ostanes tu! On pa naj gre.

'SANDI
{vstane)
é oK.

K3 DVOPLAN (CRT — VESNA)
'K1 SANDI

‘ VESNA
IJaz tudi grem. Domov.

| | ERTOMIR NOVAK
i Inon?

VESNA

Tudi domov.

{ |

: K,Z TROPLAN — ZOOM IN — DVOPLAN | CRTOMIR NOVAK
(CRT — VESNA) | Potem pa naj gre naprej. Saj vendar nimata iste poti?

VESNA/
| O, ravno to sva ti pri§la povedat, da imava skupno
pot. Da Ziviva skupaj. Ze dva meseca.

K1 SANDI | SANDI
K3 CRT Ja, vaia héi Zivi z mano.

CRTOMIR NOVAK
\ V njenem stanovanju?

&
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l
SEGU——  ——
/K2 TROPLAN 2. | |sANDI

[2. Ja, v njenem stanovanju.
' CRTOMIR NOVAK
(vzame palico)
Alll Pa sem vas dobil! Potem Fivite prinjejin neonaz
vami. Morali bi re¢t: jaz fivim z njo, ne pa ona Fivi z
mano. Zaradi taksnih teritorialnih nedoslednosti so se
' zatele mnoge velike vojne.

VESNA

Saj je vseeno. Pri meni, prinjem, glavno, da sva skupaj
' in da se imava radal.. Adijo, atek. Prideva na obisk, ko
naju bos§ poklical in ko se boé drugace obnasal. |

K3 CRT - ZoOM out 'VESNA IN SANDI ODIDETA. SANDI IN OCE SE V

ODHODU GRDO SPOGLEDATA. QD JEZE ZLOMI PALICO.
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e e e gy —

K2 DETAJL REVIE
ZOOM OUT V Po

K1 SANDI

K2 PO ZDOM OUT - voZnJA DESNO
(ODPIRAMO PROSTOR ZA PRIHOD VESNE)

K3 VESNA
K1 SANDI
K2 DVOPLAN (VOZNJA)

3.INT. DOM VESNA. JUTRO. TEDEN KASNEJE

SANDI SED! ZA MIZO, BERE REVIE, VESNA JE v
KOPALNICI.

SANDI

Zamudila boval Ze zamujava!! Sva #e zamudila!!|

NOBENEGA ODGOVORA. SANDI GLEDA PROTI
KOPALNICI. V ROKI IMA TELEFON.

SANDI
Pol ure sem #e oblecen. Zaspal bom.

NOBENEGA ODGOVORA.

SANDI

Odselil se bom. Brez slovesal Sligis?!
(zakrii)

Umiraaaam!!

VESNA PRIHITI V 50BO.

VESNA

Tremo imam. Poglej!
|
| SANDI
| Gledam.

'VESNA

‘ln?
[

[SANDI
‘w Zelo lep obraz imag.

#VESNA
| Trepalnice!

ISANDI
“ Imas jih, ja. Tudi trepalnice imas. Popolna si.

| VESNA
A me postarajo?

SANDI
| Ne.

VESNA
JA sem takSna kot ena poceni zenska?




K2 TOTAL VOZNJA

K1 SANDI

K3 DVOPLAN

|
.‘
; K2 DVOPLAN {BLIZNJI)
/K3 VESNA

|

K2 TOTAL

| SANDI
|Ehh. Kje pa!

VESNA STECE V KOPALNICO.

'SANDI
‘Ne bi rad zamudil. Saj ves, kaksne je polel tvoj oéka,
'Pa sva zamudila samo pol ure.

'VESNA
i Ne morem neurejena tja!

J"SANDI
' Pa saj imam tudi jaz tremo.

| VESNA SE VRNE.

VESNA
Pa to? Krilo ali hlace?

'SANDI
IHlace.

| VESNA

\'Krilo bom. Kaj pa 3minka?

|

{SANDI

(spet v priakovanju ljubimkanja)

To, kar ima3 ponavadi. Svetlo roza. Mnjam, mnjam.
Ima okus po jagodah.

'VESNA

\ Brez bom.

i

| SANDI

| Imas prav. Brez je najbolj seksi.

VESNA
| Ne pomagas mil Za vse sem sama! Kakino bluzo?
| Dekolte alj z ovratnickom?

SAND!
Aaa.. Dekolte.

VESNA
Z ovratnitkom.

VESNA STECE V KOPALNICO
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K1 SANDI

K3 TOTAL — VOZNIA DESNO
OZANJE NA SLIKO {NA POLICI)

SANDI
la prav. Samo pohitiva.

VESNA
Samo oblecem sel

SANDI
Se nekaj!

VESNA
Ja?

|SANDI

(V odhodu)

Kadar ne bos vedela odgovora na vpraganije, kadar bos |
v zadregi, kadar se ti bo vse zdelo zelo zelo éudno ...
Zaéni govorit o poeziji. Si razumela? Karkoli, samo da
bo poezija.




e
/|
L

ZASUK GOR - DVOPLAN (VESNA

; VOZINIA-LEVE-EEZO5 -

| KONTRAPLAN (VESNA — MAIDA)
VOZNJA LEVO
DVOPLAN (VESNA — SANDI)

i
|
|

| SIRJIENJE V TOTAL ~7
|K3 VESNA A0

'K1 MAJDA
|

K2 TOTAL

\\‘J
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K}. DETAIL HRANE IN PIACE NA MIZI

—SANDI)

4. INT. DOM MAIDA GASPERSIC. POPOLDNE

VESNA IN SANDI SEDITA ZA MIZO. VESNA IMA TREMO.

MAIJDA POSTAVI PLADENJ NA MIZO.

MAJDA GASPERSIC

(strogo)

Vas bom kar naravnost vprasala! Kaj hoéete od
mojega sina?

VESNA

{zmedena)
Jaz..?)a..
(izstreli)

‘ OboZujem poezijo!

| MAIDA GASPERSIE
Res? Jaz tudi! Ze vidim, da se bova razumeli. Slutim,

da bova blazni frendici!Saj se rece tako? Mladi
uporabljate takine > Tudi jaz jih uporabljam.

|Zato, ker sem mlada po dusi. Vam je ze povedal, da

"4 'sem bila $tirideset let v vrtcu?

|

MAIDA GASPERSIC

"Gre po poti £ez polje zeleno, Anka mlada, dete
| zapusceno. Lahek kovEek nosi v desnici, z levoj solze
{ brise si po lici.”

Poznate? Jaz jo oboZujem. Ker sem bila jaz Anka.

| ABkerCeva Anka sem, in tudi Selifkarjeva Anka
partizanka!

7, SANDI

Mami, to je Vesna.

' MAJDA GASPERSIC

"Prisla je Vesna mlada z bosimi nogami éez moje
srcel"

Jaz tudi pisem veste. Pa ne objavljam. Objavljanje je
tako kot prostitucija, e me razumete. Vesna je moje
ime... Ne.. Pomlad me je prevzela. Vesna je v moji
pesmi ime za pomlad, ne ime Zenske. Literatura je
nekaj univerzainega. Pi$em pa tudi borbene pesmi.
"Sredi prsi se iskri mu kapljica krvi..."

VESNA
(jo prekine) )
Lepo. Ste bili borka? Mislim, ste bili v vojni?
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{1y

K3 VESNA

|

|
i

K1 MAJDA

K2 TROPLAN

K1 MAIDA
K3 KONTRAPLAN (VESNA — MAIDA)

K3 VESNA (INSERT)

K1 MAIDA
K3 KONTRAPLAN (VESNA — MAJDA)

IMAIDA GASPERSIC
'{uZaljena)
Kaj res tako siabo zgledam?

SANDI
Mami je rojena po vojni. Ampak, ne bi o politiki, lepo
prosim.

MAJDA GASPERSIC

Zakaj pa ne? moje Zivljenje je odvisno od politike.
Zelela sem ustanoviti pevski zboréek, pa mi niso
dovoliti. Zdaj mi pa vi povejte, gospoditna Vesna, je
pesem Moj ¢rni plast, ki se mu smejete, ker boletine
Imoje ne umejete? Je to pretezka pesem za maléke?
'No, kar povejte, so imeli prav, da so mi prepovedali
|ustanovitev pevskega zborcka Revolycionarni Emrljiin |
Eebelice?! Prave vrednote se privzgojijo v vrtcih!

SANDI

Prav ima& mami. ‘
|

|

|

|MAJDA GASPERSIC I
|Ne mi govorit, da imam prav. Ko pa dobro vem, da
 misli3 &isto drugage. Vi se Pa ne Sminkate? Kako pa to?‘

|SANDI ; i
|Saj se, Vesna se vedno Sminka, samo danes ... ‘
|

| MAJDA GAZPERSIE ||
Zaradi mene se niste nasminkali! Imam prav? Ssvojo |
|2adrZanostjo ste me hoteli oéarati? In s to nunsko |
opravo? Ste mislili, da mi boste bolj vie&? ‘

|SANDI \
FMami. |

| MAJDA GASPERSIC
| Vam se zdi to bufiit. Saj relete tako, ane da?

‘VESNA
la, jaz tega ne govorim. Sem druga generacija.

MAIDA GASPERSIC
Obleka in $minka ni¢ ne povesta o &loveku.

VESNA
Se strinjam.




MAJDA GASPERSIC
Kaj se strinjate, &e ste se pa oblekli kot nuna? Kaj pa
skrivate?

K3 DVOPLAN (VESNA — SANDI) VESNA
Veste ... jaz ... Jaz ...
Obozujem poezijo!

SANDI
Mami. Z Vesno sva pri3la samo na obisk.

K1 MAJDA MAJDA GASPERSIC
Sem opazila.

. 'SANDI ;
' Zivela bova skupaj. |

K3 KOMBINIRANPLAN MAJDA GASPERSIC
I (VESNA — SANDI, MAIDA) Haa! Sine, jaz te ne odganjam. Tveja-sebateaia.

[ SANDI
! Pravzaprav Ze Ziviva skupaj. i

1 ! "MAJDA GASPERSIC

K1 MAIDA ’ | Lepo. Zelo lepo. Globoko si padel. Jaz se nikoli nisem
K3 SAND! spustila tako dale&. Sama sem hotela vzgajat svojega
K2 TOTAL |sina. Ste nosedi? ‘;

VESNA
Ne.

MAJIDA GASPERSIC
‘Zakaj pa potem silite mojega sina, da bi Zivel z vami?

SANDI
Ne sili me. Sam sem se odlodil.

; MAIDA GASPERSIC
[ Kaj? A jaz nisem dovolj dobra?

SANDI
Ja si mami...

K1 MAIDA MAJDA GASPERSIC

r Kuhala sem ti. Vsak dan zajtrk, kosilo, veerjo, malico,
{ &e si bil vmes kaj lacen.

A znate kuhat?

g}
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K3 DVOPLAN (VESNA - SANDI)

‘K1 MAIDA
K3 KOMBINIRANPLAN
(VESNA - SANDI, MAJDA)

K1 MAIDA
K3 VESNA

K2 TOTAL

;SANDI
Vesna odliéno kuha. Nikoli % nisem jedel tako dobrih |
$pagetov z zelenjavno omako.

MAIDA GASPERSIC
(uzaljeno)
/A.. OK..

SAND|
Pa zrezek zna tudi fantasti¢no spec. In pecivo!

MAIDA GASPERSICE .
A sama ne zna povedat. Znate naredit Creme brulee? |

| VESNA
| (ve da ne zna)
Nisem Se poskusila.

MAJDA GASPERSIC
(Vesni)

A ste opazili, da ima Sandi kroniéno mrzle noge? Zato |
| 58m mu vsak veer pripravila termofor, ob 4h zjutraj
;sem mu ga pa zamenjala. No, tako skrbi3 zanj. In tudi
'vam svetujem. Sami morate Fiveti] Samchranilke so
| zakon. Sej retete tako?

‘|VE5NA
| Midva Ze Ziviva skupaij.

 MAIDA GAZPERSIC
|To se da popravt.

‘SANDI

I Midva rada Ziviva skupaj.
 MAJDA GASPERSIC

’A pol je nosega?

ISANDI
INi

!VESNA
Mislim, gospa, z vsem spostovanjem, da vas to Eisto
ni€ ne briga.

PREMOR.
NASTANE VELIKA TISINA, HUDA ZADREGA IN
UZALIENOST.
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K2 TOTAL s
K1 VESNA
‘K3 MAIDA

K2 TOTAL

K3 KONTRAPLAN (VESNA — MAJDA)
'K1 KONTRAPLAN (VESNA - MAIDA)

SANDI

!Pravijo, da bo danes des.
|
TISINA.

SANDI
Ampak jutri, jutri bo pa spet sonce. 0, ja!

| TISINA.

SANDI
Z obcasnimi padavinami.

TIBINA.

MAJDA GASPERSIC
Sine, €e si utrujen, lahko malo zalefet. Sem ti
preoblekla posteljo.

VESNA
i Domov bova §la.

VESNA SE PRIPRAVLIA NA ODHOD.

MAIDA GASPERSIC
'5aj vas ne prganjam.
|

VESNA
Oba bova &la domov. K nama domov.

| MAJDA GASPERSIE
|Sandi!

'VESNA
'sandil

| VESNA VSTANE

‘VESNA
‘ Gospa, z vsem spostovanjem ...

J MAIDA TUDI VSTANE

MAJDA GASPERSIC
Kadarkoli regete z vsem spo3tovanjem, me potem
Zmerjate.

VESNA
Oprostite, to pa ni res!
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‘ K2 SANDI
| ZOOM QUT V TOTAL

|
|

K1 MAIDA
K3 VESNA

| MAIDA GASPERSIE

Je res! Malo prej ste rekli: Mislim, gospa, z vsem
spo3tovanjem, da vas to fisto ni¢ ne briga. Tako ste
:rekli. A veste, kako me je to prizadelo?

VESNA

Nisem vas hotela ... Poleg tega s Sandijem 3e nisva

tako dalet ... Mislim, poroka pa to ... Zdaj se je preselil
k meni, poskusila bova, &e bo &lo ... Prila sva na obisk |
zato, da se spoznamo ...

MAJDA GASPERSIC
In da preverite genetiko, a ne?

| VESNA
Kaj?

MAJDA GASPERSIC

Obstajajo Zenske, ki zelo natanéno preverijo
|partnerjevo drufinsko deblo, da se pozanimajo o
|boleznih, pa tudi o premoZenju. Vam kar povem, da
‘moj rod izhaja iz delavskega okolja, da smo v moiji

| rodbini same samohranilke, in da smo na to ponosne! |
]

‘VESNA

Potem pa ne razumem, zakaj vas tako skrbi. V skrajni
'sili, e se bo med nama s Sandijem kaj zalomilo,
samohranilka jaz.

SAND!
Mami.

VESNA
i Ne zna§ ni¢ drugega kot mami? Odloti se, na gigavo
stran se bos postavil.

MAJDA GASPERSIC
Sandi!

VESNA
Sandi, pazi, kako se bo# doloéil!

SANDI
Ni¢ se ne bom odlodil!

| MAIDA GASPERSIC

Treba se je odlodit! V fivljenju je treba izbrat pravo
stran. Mimogrede, gospodiéna: ste levicarka ali
desnitarka?
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K2 TOTAL

K1 MAIDA |

K3 KONTRAPLAN (SANDI ~ MAJDA)

K1 MAIDA
K2 TOTAL

K1 MAJDA

|VESNA
Odvisno. Pisem z desno, ampak udarim pa lahko tudi z

levo.

MAJDA GASPERSIC
Napadla me je, sine!

VESNA
{Sandiju)
Grem. Gre$ z mano?

MAJDA GASPERSIC
Sinko!

| SANDI
Adijo, mami. Pazi nase.

'MAJDA GASPERSIC
Jaz sem ti dala vse!
|

VESNA

|Jaz mu pa 3e bom!

VESNA GA ZAGRABI ZA ROKO IN GA POVLECE STRAN.




K2 DETAIL NA SANDHEVE NOGE
ZOOM OUT V DVOPLAN

|
K1 SANDI
K3 VLSNA
K2 DVOPLAN (VOZNJA)

’ |

|

i

X
\

‘ K2 DVOPLANZOONIN

;S. INT. DOM VESNA. DRUGI DAN. POPOLDNE

SANDI IN VESNA STA V SVOJEM STANOVANIU. VESNA
PRINESE SKODELICI KAVE NA PLADNJU. SANDI GLEDA
TELEFON. SEDITA NA KAVCU. SANDI POSKUSI KAVO.

'VESNA
Véasih imam ob&utek, da niti kave ne znam veé

skuhat.

SANDI
srkne Krasno grenka je! Kaka ti to uspe?

VESNA
Ne dam sladkorja not. Creme brulee se mi pa vedno

spremeni v kupcek svaljkowv.

'SANDI
'Ne sekiraj se, saj tudi jaz ne vem, koliko je bilo
'Napoleonovih vajn.

\VESNA
| Dvanajst.

|
'SANDI
Kaj?

| VESNA
\ Napoleonovih vojn. To spada v sploéno izobrazbo.

‘SANDI
‘ Mamica bi rekla, da creme brulee tudi.

‘VESNA

Kako si lahko kar stal tam!
(ga oponata)

"Ni¢ se ne bom odlocu".
Nisi bil na moji strani.

‘SANDI
|Seveda sem. S tabo sem 3el domov, Ceprav me je
mamica prosila, naj ostanem.

VESNA
Ja..ja. Okleval si.

SANDI
Kaj pa ti? Ko me je tvoj fotr zacel sprasevati, kot da

sem na izpitu ...

vip lra e
L¥ 'f-»‘\ Ve Ui
Y \ 3
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K1 és\ugwu D‘VQPLAN
K3 BLIZNJI DVORLAN

"\ sANDI
/- Mhm. Mnajm, mnjam ... Okus po jagodah! Ah.

K2 DVOPLAN Z00M.OUTA-TOTAL~

FEVOPEAR-

2 TOTAL VE2R3A

K

i
K3 CRT
‘ K1 KONTRAPLAN (CRT, VESNA — SANDI)

VESNA
Sem ti hotela prisepniti.
|

SANDI
loj, kako si luitkana, ko se jezis.

VESNA
A mce bog poljubil?

POLJUBLIATA SE.
OCE PRIDE V STANOVANJE.

'ERTOMIR NOVAK
 Dober tek!

SANDI IN VESNA SE PRESTRASITA. VSTANETA

| CRTOMIR NOVAK
Vidim, da sem prisel na veéerjo!

VESNA
(preseneéena)

Ati, kako si prisel .7

CRTOMIR NOVAK
Imam kljuce. Si pozabila?

SANDI
Midva pa zvonec. Ste pozabili?

CRTOMIR NOVAK
Kaj? Mi otitate, ker nisem pozvonil?

SANDI VSTANE.

SANDI
Ah, ne, ne ... Vesel sem, da ste se oglasu!

VESNA
Kaj?

CRTOMIR NOVAK
Poklical me je in se mi opravitil.

65
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K3 ERT
K1 SANDI (BLIZNI)

K2 TOTAL OZANIE V TROPLAN

K1 SANDI
K3 CRT /f

SANDI
Vesna, hotel sem ti povedat ...

CRTOMIR NOVAK

In me povabil k sebi domov. Pomisli Vesna, rekel je, da
me vabi, ko sem ga vpragal: kam? je rekel: k meni
domov ... Malo udno se mi je zdelo, glede nato, da
|sem ti jaz kupil to stanovanje.

| VESNA
Oti, vesela sem, da si priZel na obisk. Drugi¢ pa raje
pozvoni,

CRTOMIR NOVAK
| Prav. Oprostita.

SANDI VZAME DARILO IN STOPI DO OCETA.

SANDI
Jaz pa se opravi€ujem, ker sem zadnji€ prisel brez
darila, lzvolite!

CRTOMIR NOVAK
[Zame?

SANDI
[Knjiga!

| CRTOMIR NOVAK
Ne bi je bilo treba tako zaplombirat, Sandi. Zavili ste
IJjo, kot da je radioaktivni odpadek.

} CRTOMIR ODVIIE DARILO.

~ [SANDI

Mislit sem, da vam bo vEeé. Glede na to, da ste
|zgodovinar.

CRTOMIR NOVAK
Se vam zdi, Sandi, da premalo vem o Aleksandru
Velikem?

SANDI
Ne. Seveda ne.

CRTOMIR NOVAK )
Pa vam povem, da vem o njem vse.
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|
|

|

KTsanol
K3 DVOPLAN (VESNA - CRT)
ZOOM OUT V TROPLAN

K1 SANDI

k3 CRT

K1 SANDI

| K2 TOTAL

K2 TOTAL - ZOOM IN — DVOPLAN

K1 SANDI
K3 CRT
(BLIZNJA KONTRAPLANA)

|SANDI
| Seveda veste.

iVESNA
Odi, lepo te prosim ...

CRTOMIR NOVAK
Dobil sem darilo in Zelim vedet, kaj so mi hoteli z
darilom sporofit.

SANDI
Mogoce samo to, da je tudi moje ime Aleksander.
|Klicejo me pa Sandi.

| CRTOMIR NOVAK
'Ha! Potem si domiiljate, Sandi, da ste Aleksander
veliki?

SANDI
Ne. Seveda ne.

|VESNA POVABI OCETA ZA MIZO.

VESNA
0di, sedi. Kava je skuhana. Vidva pa medtem lepo
| malo pokramljajta.

1VESNA STECE V KUHINIO. OCE SEDE NA KAVC,
‘CRTOMIR NOVAK

/Sadni..Sandi.

[

i CRTOMIR NAKAZE SANDIJU NAI SEDE.

| CRTOMIR NOVAK
|Ve§, zakaj sem danes prigel na obisk?

'SANDI
‘5Iut‘im, da mi boste povedali.

' CRTOMIR NOVAK

‘Zato, da bi ti povedal, da si preve¢ domat z mojo
'héerko, razumes? Vse tisto izmenjavanje sline, pa
objemanje, vse to me strahotno nervira. Ljudje, ki
nimajo pojma o Napoleonovih vojnah in Sveti aliansi,
!mi nafirajo jetra. Priselil si se k moji hierki in zdaj

[ misli3, da se bo3 lahko pasel'po njenem travniku ...

ij R
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A

|SANDI
Ne razumem.

OCE UDARI PO MIZI.

CRTOMIR NOVAK
Hribovc!! HEerko mi hoZes izpridit. Se naselit v

njenem naradju in v stanovanju! Cisto ni¢ mi nisi vée¢. |

Ple3ast bos, v nasi familiji pa imamo vsi lase. Zelo
‘goste. Prodal bog moje knjige. Mislig, da ne vem, da

\ N vas ne poznam, prisklednike?! Zato povem kar

.= =

K2 DVOPLAN — ZOOM OUT - TOTAL \

K1 SANDI

b Get

K3-KONTRAPL AN (VESNA—CRT, SANDI~

|
|
|

| KL SANDI

‘ K3 CRT
 (BLIZNJA KONTRAPLANA)

~

'naravnost, Sandi: e mi jo bos unicil, pokvaril,
poteptal, razbil, poneumil, jo spravil na svoj enostavni
nivo, te bom stisnil v kot in ti odrezal jajca! Lahko pa

|prepredis svojo kastracijo in se nemudoma skidag

stran. e

'VESNA SE VRNE S SKODELICO KAVE.

e
e e e i

|VESNA )

| (presenedena)

|O! Pogovarjata se!

|

'CRTOMIR NOVAK

S Sandijem sva se pogovarjala o moskih zadevah.

| Moski imajo med sabo pat mogke pogovore. Seveda,
“Ee 50 pravi moski.

‘SAN DI
Ce so pravi mozki, potem se na stara [eta ne obnasajo
Ikot prevarane najstnice.

}OEE VSTANE.

-~ ERTOMIR NOVAK

Kaj hoces s tem povedat?
SANDI VSTANE.

SANDI
Pa ti, Crtomir?

CRTOMIR NOVAK
Ne spomnim se, da bi se tikala.

SANDI .
Jaz tudi ne. Pa me enkrat tika% enkrat vikag. Za
zgodovinarja zelo zmedeno. Poleg tega si elim, da bi
me klical Aleksander, tako kot pie na moji osebni.
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K1 KONTRAPLAN {VESNA, CRT — SANDI}

|K2 CRT
'ZOOM OUTV DVOPLAN
(VESNA — CRT)

[
/K2 TOTAL
K3 ERT :

K1 SANDI

TAe

K2 TOTAL (S cac i\ ()

CRTOMIR NOVAK
|Aleksander! Ha!l Aleksander je bil zmagovalec,

osvajalec .1

'SANDI
‘Tudi jaz sem osvajalec. Osvojil sem vaso héerko.

CRTOMIR NOVAK
Sandi, ne izzivaj! Samo to ti re¢em!

'VESNA
Zdaj pa dosti! Kaj se pa gresta?! Kako sta otrogja!

‘SANDI
laz?

| CRTOMIR NOVAK
Jaz?

VESNA
Oba!

ERTOMIR ZAENE TEZKO DIHAT, '+ | .

ERTOMIR NOVAK
esna ... Srce me bo! Nisem zdrav zadnje £ase.

!Sandi, pameten bodi! Lepo te prosim!!

|SANDI
| Okej, okej. Prav. Se opravitujem. Malo me je zaneslo.
Pametnejsi popusti.

CRTOMIR NOVAK / & 1717 |1
(spet takoj plane, z vsem zdravjem)
|Hotes redi, da jaz nisem pametnejsi? Jaz sem doktor
histori¢nih ved!

SANDI
Jaz pa doktor za elektriko. ElektroinZenir!

VESNA

i l——llé'— Sandi!

CRTOMIR NOVAK )
ElektriCar!! Elektricar!! Elektricar!!!

ZVONEC PRI VRATIH. ZVONI.




|SANDI
' 2vonil

VESNA
(jezno)
Sligim.

ZVONI.

K3 DVOPLAN [VESNA=CRT) - CRTOMIR NOVAK
|Ne bos odpria?

fVESNA

~ Ne, ker Ee me za hip ne bo tu, se bosta pobila med
PY et Isabo. O¢ka, ti pojdi odpret!

‘ i
K2 TOTAL | |VZTRAINO ZVONL. =
| CRTOMIR NOVAK
Grem. Ti se pa kar pomeni z njim! Takole delat s

'starej§im intelektualcem.

'OCE ODIDE ODPRET. TIK PRED VRATI SE OBRNE IN

| ZADERE. ,
i | |
{ ; |
K3CRT, ERTOMIR NOVAK '
K1 snp:m LU ' Stromarl!!
|
70 v e v AP L, ! |CRTOMIR JEZNO ODIDE ODPRET VRATA.
‘ ' i
sf? TQTA-L—ZGGM‘TN‘V‘DVBPB&N—-... | VESNA
| ‘ (jezno Sepeta) ! :
| |Kaj ti pa je? f \
SANDI

| (tudi jezno Zepeta) ‘
On je zacel! Pojma nimas, kaj mi je razlagall

! ‘VESNA
‘Izzva[ si ga s tisto knjigo! Znorela bom!

SANDI

Sprijazni se, da k njemu pag ne bova hodila na obiske.
In on ne k nama! Smo nekompatibilni.

laz sem se do zdaj z atijem odli¢no razumela.

J

|

o

/ VESNA
|

L

», /

)

L
-



'K3DVOPLAN (NAVHOD) | '+ L |

'zoom out ]/,J
|
I

| TAKOJ KO CRTOMIR ODPRE, MAJDA KAR VSTOPT,
ZAGLEDATA SE, LE ZA HIP, POTEM MAJDI "KAPNE" DA
JETO NEKDO, KI GA NE MARA. MED POGLEDOM
MAJDA ZA TRENUTEK IZZIVALNO "NAKAZE" $VOJO
ZENSKOST, ZA KRATKO SE MED NJIMA NEKAJ VNAME,
CRTOMIR POSTANE NA HITRO "MEHAK" IN ZASANJAN,
A DOSTI HITRO SE OBA "ZBUDITA" IN POGASITA
"PLAMEN". CRTOMIR SE VRNE. MAIDA ZA NJIM.

K2 DVOPLAN - ZOOM OUT V TOTAL
~— VOZNJA DESNO

K3MAIBA L b+ 1 Y

CRTOMIR NOVAK
Ena gospa je prisla na obisk. Nekega Sandija i5¢e ...

|

|SANDI

|
|(presenecen)

| Mamil

MAJDA GASPERSIC

ZOOM OUT V DVOPLAN (MAIDA — VESNA) (Vesni)

T
N it
L o]

3

3
- K1 KONTRAPLAN (MAJDA — VESNA)

[ %3-MAIDA /]

‘JI‘ K1 TROPLAN (MAIJDA, VESNA — SANDI)

|K3 CRT

IZOOM OUT KONTRAPLAN (CRT — MAJDA)

|
|

' K1 KONTRAPLAN (CRT — MAJDA)

!

K2TOTAL

VOZNIEDESNO

Imela sem slabo vest. Sem sli3ala, da se ti je Creme
| brulee ponesrecil, pa sem ti prinesla recepte.

VESNA
‘(presener‘:ena)
|Sandi?

' MAJDA GAZPEREIE

iVesna ni treba, da te je sram, e ne znag tako dobro
{kuhat kot jaz. Zna pa zato kaj drugega. Na primer
\predreti mozolj, ali pa obvezati palec na nogi. Sandi mi
|je rekel, da si medicinska sestra.

JCRTOMIR SE ODKASLIA.

| —

!VESNA
‘Gospa. naj vam predstavim svojega otkal

‘MAJDA GASPERSIC
Al Profesor zgodovine Crtomir Novak!

CRTOMIR NOVAK
{zadovoljen)
Me poznate?

MAJDA GASPERSIC
Stara teénobal

SANDI
(Sepne)
Mami!

LY
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K3 DVOPLAN (VESNA - SANDI)

K1 SANDI

K2 TOTAL

K3 CRT

K1 KONTRAPLAN {CRT — OSTALI TRIJ E)

| §"\-’_. ‘3 g
S Nmmeler

K1

NDI

KQDQIOPLAN (VESNA-5A

K3 TOTAL
K1 VESN)

K3 TOTALZOOM IN ¥ DVOPLAN

J (ERT £ MAIDA)

NDI}

!/] VESNA

MAJDA GASPERSIC

Ja Sandi mi je vse povedal o vas! Da se spoznate na
Napoleonove vojne in da ste, odkar vam je umrla

Zena, &isto sami in zato majckeno hudobékani.

~ VESNA
ol (Sandiju)

/Sta pa imela temeljite telefonske pogovore. Kdaj, e

. \ smem vpradat? Ko sem spala?

MAIDA GASPERSIC

Sandi vsak dan pride k meni na hitro kosilce.

'SANDI
'Mami.

CRTOMIR NOVAK

'Moja héerka zelo dobro kuha.

MAJDA GASPERSIC

'Vem, ja. Spagete z zelenjavno omako.

|
| CRTOMIR NOVAK

|Povedati vam moram, da moja héi ni porogena s tem

.. 5 tem fantom.

| MAIDA GASPERSIE

|To je Zal samo 3e vprasanje tasa.

!
( |SANDi

‘ Mami, lepo te prosim.

MAJDA GASPERSIC

|
) gZES A

|MAIDA GASPERSIE

{Sandi, sam si mi priznal!

Moj Sandi na skrivaj lista kataloge za opremo otroske

MAIDA GASPERSIC

) isobe. Jaz mu jih pa zbiram.

Res? Sandi? Neverjetne rei sligim od gospe mame ...

Majda mi re¢! In na poroki bom jaz pekla pecivo. Da
se ne bos ti sekirala. Zdaj sem se sprijaznila, da sta
skupaj. VEasih smo bile pa samohranilke in.
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K1 KONTRAPLAN (CRT — MAJDA}
K3 KONTRAPLAN (CRT - MAJDA)

(K2DVOPLAN ik,
|ZOOM OUT V TQTAL
|
|

[ K1 KONTRAPLAN (€RT — MAJDA)
| K3 KONTRAPLAN {CRT — MAIDA)

| ERTOMIR NOVAK

1Gospa

MAJDA GASPERSIC
Majda, Majda, ja. Jaz ti bom pa rekla kar &rt. Crtomir
je predolgo. In Crtomir je bil slab znaéaj. lzdal je svoje

in pobegnil.

CRTOMIR NOVAK
Gospa ... Kar se izdajstva tite, se pa ne morem povsem
strinjat z vami.

'VESNA
| (Sandiju)
|Jaz pa ne v zvezi s poroko.

SANDI =
{Vesni)
| Pa saj sva govorita o tem.

!VESNA ‘
|(jezno) ‘
'Mogote kdaj, na hitro. Ne pa zares. Poleg tega nisem
ivedela, da si taka éveka. |

| MAIDA GASPERSIC
|Otroka, ne kregajta se zdaj! To je rezervirano za nas,

‘odrasfe.

‘ERTOMIR NOVAK
Jaz bi samo nekaj pripomnil glede izdajstva. Moramo
se vprasat, kaksne so bile okolnosti. I \

|

!MAJDA GASPERSIC
"Kaj ti ni jasno, Crti? Eni so na pravi strani, drugi pa na
napacni. Tisti, ki so na pravi, zmagajo. In zmagali smo!
CRTOMIR NOVAK

0, to pa ni tako enostavno! Kdo je imel prav, bo
pokazala zgodovina.

MAJIDA GASPERSIC
Samohranilke smo imele prav!

CRTOMIR NOVAK
Ne razumenm, kaj v tej diskusiji poénejo samohranilke.




K2 TOTAL 2R 100 V) %ﬂf 4
|

|

| \

i

K3 MAIDA
2 TOTAL VOZNJA

/K1 KONTRAPLAN (CRT — MAIDA)

‘ K3 KONTRAPLAN (€RT ~ MAIDA)

]
-5 ol

|
|
f

ey

v ARl

[KZ TOTAL

'MAIDA GASPERSIC

Samohranilke smo zakon! Same skrbimo za vse. Zase
in za otroke. Vse delamo, zato smo samohranilke
‘osnovna celica. In pika.

CRTOMIR NOVAK

{razburjen)

Oprostite, oprostite, jaz sem za tradicijo! Za
tradicionalne druZinske vrednote! Za ofeta in mamo!

MAJDA GASPERSIC

Se na dalec vidi. Konservativec!! Ampak razumem. Vse
Zivljenje si Zivel v vatki, Izkori3¢al si Zensko delovno |
sila.

i -

CRTOMIR NOVAK

(zmagostavno)

Saj sem vedel! Leviarska zasvojenkat

MAJDA GASPERSIC
laz nisem zasvojenka! Jaz sem samohranilka!

VESNA
A bosta kavo? Lahko jo 3e skuham.

| MAJDA GASPERSIC
' Pa ti bo ratalo?

‘VESNA ‘
‘ Ne Zalite me, lepo prosim.
|

MAJDA GASPERSIC
Ne Zalim, samo sklepam glede na Creme brulee.

CRTOMIR NOVAK
Kdor Zali mojo héerko, Zali mene! In midva sva na
razliénih bregovih, Ze vidim.

MAJDA GASPERSIC
ITi bos meni o bregovih!

CRTOMIR NOVAK
Zgodovina je resnical

MAJDA GASPERSIC
Ce opazujes svet ven iz delovne sobe.

VESNA
Zdaj pa dosti!

!
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|
|
|

K2 DVOPLAN (CRT — MAIDA)

| \
| |
| AP - STV /ZW‘MT;'-J\.I

K1 KONTRAPEAN(ERT~ ’

K2 DVOPLAN (CRT — MAJDA) f
|
\

K3 KONTRAPLAN (CRT - MAJDA, VESNA)
K2 DVOPLAN (CRT - MAJDA)

&OTAL

A9l StV

[MAIDA GASPERSIC

'Nikoli ni dosti, kadar imas$ opravka s kabinetnim
tipom. Treba ga je potegnit ven iz kabineta. Vesna,
pravkar reSujem Zivljenje tvojemu oéetu.

| CRTOMIR NOVAK
Kaaj?

MAJDA GASPERSIC

Zivljenje ti refujem, Crti! Pojma nimag, kaj je to
zgodovinal

| ERTOMIR NOVAK

/{se resno razburi)
'Mene poutevat o zgodovini! Nezasliano!

'MAIDA GASPERSIC
0 Zivljenju, Crt, o Zivljenju!

CRTOMIR NOVAK

Ne, pa mi povej, Majda, kdaj toéno je umrl Napoleon. |

Samo to mi povej!

* : i
'MAIDA GASPERSIC \

'Petega maja tiso€ osemsto enaindvajset! To je vedela
{3e na3a kuharica v vrtcu!

{CRTOMIR NOVAK

Ta tvoj ... ta tvoj .... elektriéar, elektricar, elektricar,
|elektritar pa o nicemer pojma nima! In kar naprej se
‘tuéire in uporablja Zenske parfume.

| MAIDA GASPERSIC

{Crtomirju)

Tvoja héi se pa oblati kot nuna. Tebi, Crti, se pa vidi,
da si ta desn. Kar me &udi, glede na to, da si
zgodovinar.

CRTOMIR NOVAK
PiSem z desno! Kot ves civiliziran svet.

MAIDA GASPERSIC
Jaz tudi! Ampak srce imam pa na levil

VESNA
Lepo vaju prosim, nehajta!
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— i
; AV
K2 DVOPLAN (CRT=WAIBA)

K1 8ANDI

/

K2 DVOPLAN (CRT — MAJDA)

\‘ K1 TOTAL

/

‘ % DVOPLAN (CRT - MAIDA)

i N

|

'CRTOMIR NCVAK

|(zelo borbeno)

Vesna, tiho! Zdaj gre zares! Majda hote zrudit moj
svetovni nazor, njen sin pa hoce Zivet na raun moje
héerke!

SANDI
Jaz ni¢ nolem.

MAJDA GASPERSIC

‘Sandi, tiha! Zdaj gre zares! Vasih smo se takih hitro
resil.

|

| ERTOMIR NOVAK

‘Kaj? Grozi mil Ste slisali? Grozi mi s fiziénim napadom.
(zaéne kricati)

‘Torej, vojna! Totalna vojnal

MAJDA GASPERSIC
Nas nared je itak razklan na dvoje! Sandi, na mojo
stran! .

'VESNA
{se zadere)
Ven!!l |

CRTOMIR NOVAK
Kaj?

MAJDA GASPERSIC
Kaj?

| SANDI
Tudi ti, mami! Venll!

VESNA
Dosti je obiskov! Tam so vrata!
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~————t

6. INT. DOM VESNA. MESEC DNI KASNEJE. POPOLDNE |

K2 SANDI ‘
ZOOM OUT V TOTAL 'VESNA
Na, 3e blazino vzemi. Za na plaZo.
1 SANDI
J Hvala.
—codA To i
K1 Dvoplan Yo SfA 2 VESNA
| K3 DVOPLAN < a1} o Kaj &e?
/ SANDI
| Ne vem,
{
I | | VESNA
[ Knjige?
|
’ SANDI
Ja, mogoce knjige.
MOLCITA NEKAJ CASA.
SANDI
. / Mamica se mi tudi ne oglasi.
| K2 BVOPLAN
K} VESNA VESNA
| Ne hodi$ ve€ k njej na lahka kosilca?
i |
| / |SANDI
' K3 SANDI | Ne. Odkar si se odlodila, da ne boz veé kuhala, tudi
[ ] maminih kosilc ne pogreiam vet. Rekla mi je: "Ne
I / | hodi k meni na obisk. Pakiram. S kuharico iz vrtca
| |K2 DVOPLAN gresta v Grijo.
/I |VESNA
; 2? L” !Mislié, da sva ju uzalila?
* o i
; : \
1 Ko =101 ! | ZVONEC PRI VRATIH. |
Lol el
2 | VESNA
|
Somgla - QW?C’k 'Kdo bi lahko bil?!
KIDVOPLAN 1 ~—' 7 ‘
ZASUK LEVO SANDI
i ‘ DVOPLAN (CRT - SANDI) Grem odpret,
i CRTOMIR VSTOPI.
i
| |K3CRT CRTOMIR NOVAK
N Dober dan ... Sem 3el kar not. Imam kljut.
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ol4}

i

K2 TOTAL

K1 KONTRAPLAN
(CRT, SANDI-VESNA)

K3 CRT
(K2 TOTAL
; VOZNJA — OZANJE V TROPLAN

|
K3 ERT
K1 DVOPLAN [SANDI - VESNA)

l‘ K2 TOTAL

|
[K3 CRT

| K1 DVOPLAN (SANDI —VESNA)

SANDI
0O, gospod profesort

'CRTOMIR NOVAK
(spostljivo}

Aleksander, pozdravljeni. Pakirata kovike ... Gresta na
'morje?

'VESNA
(hitro)
Ja.

| CRTOMIR NOVAK
Potem sem vaju pa ujel zadnji hip. Mene tudi nekaj
|£asa ne bo. Kaksnih deset dnij ... Mogode vef. Kaj vem.
| Odvisno od vremena.
‘ -
VESNA
|A kam potujes?
|
'CRTOMIR NOVAK
|Ja. Raziskovat grem Eloveike zadetke. Toliko tegaje,
'kar sem zanemaril. Zanimal sem se samo za vojne, ‘
|bitke, velike odlotitve velikih mo? ... Na umetnost sem
| pa pozabil. Na lepoto. Na slikarstvo, Stukature, epiko, |
|dramatiko vklesano v reliefe ... Na oblike in obline, na |
| EloveSke figure. Na kipe bogov, pa tudi navadnih liudi |

- o

SANDI
Bosta kuharico iz vrtca tudi vzela zraven?

CRTOMIR NOVAK ‘ ‘
Kaj?

JVSI TRUE V ZADREG! MOLCIIO NEKAJ CASA. ‘

|
i CRTOMIR NOVAK
Kako pa vesta, da sva midva z Majdko ...

VESNA

O, Ze nekaj éasa sumiva, a ne, Sandi? Ko sem pred
kratkim nenapovedano prila k tebi na obisk ... sem
videla ...

CRTOMIR NOVAK
Kaj?
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i

|

* |

J, k3 CRTZOOMIN U

'VESNA

Creme brulee. V kuhinji, na pultu. Prazna skodelica in |
zraven zliéka.

CRTOMIR NOVAK

(obZudujoe)

Odlicno kuha. Ko sta naju nagnala, kar ni bilo lepo od
vaju ... Sva z Majdko Zla v kavarno. Hotel sem ji
razlofiti, kako je s Crtomirjem in njegovim izdajstvom.
Nisem je preprital.

SANDI

|Jasno.

|

CRTOMIR NOVAK

Sva pa zato popila kar nekaj kozarcev. Ker ...
debatira, postane Zejen.

ce Clovek |

VESNA
lasno.

INEX KAVARNA. ATMOSFERA GLASBA.
'MAJDA IN ERTOMIR SEDITA ZA MIZO NA VRTU NEKE :
'KAVARNE (ALI V NOTRANIOST! PRI OKNU, TAKO DA SE |
|JU VIDI OD ZUNAJ). PIJETA VINO, KLEPETATA, VIDI SE

| KAKO UZIVATA V DRUZBI DRUG DRUGEGA. MED
POGOVOROM SE POCASI VEDNO BOLJ PRIBLIZUJETA. L
‘PREDEN ODIDETA, CRTOMIR MAIDI SEPNE NEKAJ NA

\ UHO. VSTANETA, CRTOMIR POMAGA MAJDI Z OBLEKO
||N ODIDETA.

\ERTOMIR NOVAK (oFF)

‘Jaz sem pil kategoricno belo. Ona pa striktno rdece.
Potem sem jaz po pomoti zamenjal kozarca in potem
sva pri meni doma pila bratovitino. In &ez &as e
spravo.

!Krasno sva se imela. No, in zdaj jo peljem v Gréijo. i
\ bom pokazal zibelko demokracije.

ISANDI
Mamica e nikoli ni bila v Gréiji.

CRTOMIR NOVAK
Ve pa vse. Mislim, o grékih bogovih, o gr3kih atletih,
|metalcih diska ... S kuharico v vrtcu sta obozevali griko

BN, P

oy

\

J kulturo,
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(K1 DVOPLAN (SAND|=VESNA) VESNA

In kdaj bi nama uspela povedat, da sta z Majdo par?
|

K3 CRT ERTOMIR NOVAK
Zato sva pravzaprav ... Samo trenutek! Lepo prosim ...
;oA 0
L2 5L

Takoj bom nazaj.
§:7 - 1o ;/T'_‘,_ #il b ,?,: e
k2TotAE KA Uifndl 1AV = RTOMIR ODHITI IZ SOBE NA HODNIK. VESNA IN
ZOOM INALDVOPLAN {SANBH=YESNAI— | SANDI| STA SAMA.

VESNA
‘Sta se pa vnela, kaj? Stara dva.

SANDI
'Nikoli jima ne bo dolgtas. Ze &e se Iotita dnevne

politike, jima bo zmanjkalo ¢asa.
\

'TRENUTEK RAZMISLIUJOCE TISINE.

VESNA
Mislis, da spita skupaj?

3 |
; |SANDI MALO POMISLL.

SANDI
0, to pa ne. Mami ni takina. Samo prijatelja sta.
P ——
» ] =
K3 DVOPLAN {MAJDA —-CRT) | (0 1/5 5 CRTOMIR SE VRNE Z MAJDO.
ZOOM OUT V TOTAL e |

MAJDA GASPERSIC
Ja Crti, v redu je...
Otroka, gresta na morje?

K1 DVOPLAN (SANDI — VESNA) VESNA
‘ (hitro}
Ja.
| E o
K3 DVOPLAN (MAJDAI — CRT) MAJDA GASPERSIC

Midva bova tudi 8la ...

|ERTOMIR NOVAK
Sem jima povedai.

MAJDA GASPERSIC
A za Moskvo tudi?

K2 TOTAL SANDI
Vidim, da imata 3e veliko skupnih skrivnosti ...

L
Vs ~legw 17L
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IMAJDA GASPERSIC
Crti, a bova skupaj, al bot ti?

s N
78X 811 DT 4 AN A
OO0 AU R+ MM A

CRTOMIR NOVAK
Ja, bom jaz, seveda.

CRTOMIR NOVAK
Vesna, ljuba moja ... 8 bila tako prijazna in mi nekaj

pomagala.
'VESNA
K1 VESNA Kaj? Spakirat za v Gréijo? Ali za v Moskvo?
K3 RT CRTOMIR NOVAK
‘ Lahko gres, prosim, malo z mano ven? Prasim.
K2 TOTAL - VOZNJA VESNA IN OCE ODIDETA NA HODNIK. MAJDA IN SANDI
ZOOM IN V DVOPLAN OSTANETA SAMA. 32 ‘JSE’A‘Q -
|
K3 MAJDA MAJDA GASPERSIE
K1 SANDI Sinko ... Zdaj, ko sva sama ... Nekaj ti moram priznat.
K2 DVOPLAN SANDI

'5piS z ofetom moje punce. Vem, ja.

|MAJDA GASPERSIC

| |To Ze. No ... Ampak, ni pa samo to.
“SANDI
I‘Je lahko 3e kaj hujiega?

| MAIDA GASPERSIE
l ‘ Porodila sva se. Na poro&no potovanje greva. ‘
|
| |
| SANDI |
| Ampak ... mami ... Vedno si bila ponosna socialisti¢na ‘
isamohranilka.

MAJDA GASPERSIC

Casiso se spremenili, a ne? f:rtije v redu moZ Ima

{ . sicer grozne nazore, ampak ga bom Ze spremenila. Ni
hudi€, da ga ne bom. Ce se v postelji dobro ujameva, l

se bova pa e na svetovno nazorskem polju.

200

SANDI

| K3 MAJDA Ne morem verjet! Moja mami!

\ MAJDA GASPERSIC

‘ Pa kaj! Tudi jaz sem samo $enskal
V2 2ow ey @WWCB lotwe.
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@éTSNA ZASUK
ZOOM OUT vV TOTAL

(K3 DVOPLAN (CRT - VESNA)

)

. 1
,'KqMAJDA ‘
3 (] S

K3 TOTAL
=

K2 DVOPLAN (MAJDA - saNDI)
'ZOOM OUT v TOTAL

|

V' SOBO PRIHITI VESNA, ZA NJO CRTOMIR.

IVESNA
[zelo razburjena)
In to si mi moral na samem povedat!?

SANDI
(Vesni, razburjen)
Tebi tudi?

'VESNA
‘2Zvlekel me je na hodnik in mi povedal, da je

| vremenska napoved zelo slaba.

MAJIDA GASPERSIC
(Crtomirju)

\Crt, potem nisi ...?
|

CRTOMIR NOVAK
| Prehitro je bilo.

|

.‘VESNA
| Kaj? Za vremensko napoved?

|MAJDA GASPERSIC
| (Sandiju, energiéno)
/Sandi, stranisée?

i‘SANDI
“V ve?i prva vrata levo.

l
| MAJDA GASPERSIC

(odloEno)
|Ti pa z mano!

SANDI
| Na straniice?
[

MAJDA GASPERSIC
Mi bos3 torbico drzal. Alo!

SAND|
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ZOOM IN V DVOPLAN (ERT -~ VESNA) MAIDA ODVIHRA. SANDI ZAVZDIHNE IN GRE ZA NJO.
CRTOMIR IN VESNA OSTANETA SAMA.

CRTOMIR NOVAK
Vesna ... Moram ti nekaj povedat ...

VESNA
K1 \{ESNA Nizek pritisk, za konec tedna pa padavine, v viginah
K3 CRT nad tisot petsto pa celo sneg. Si povedal. Hvala. Spis 7
K2 DVOPLAN VaZpHA mamo mojega fanta. Je lahko e kaj hujsega?

| CRTOMIR NOVAK
[Porotila sva se.

VESNA

Kaaj? 5

' CRTOMIR NOVAK ‘
'Na porotno potovanje greva.

IVESNA

|V Moskvo, v Gréijo... Ampak ... ofka ... Bil si tako
|ponosen vdovec! Kaj pa moja mami?

|

| ' CRTOMIR NOVAK

1 {se obotavlja)

1Saj jo imam $e vedno rad. Ampak, Vesna ... Razumi... |
Spat pa ne morem veg z njo. ‘

Ivesna ‘

| |Ockal

| | ]
| CRTOMIR NOVAK |
‘Takﬁna so dejstva. Pa Zasi so se tudi spremenili, a ne? |

i Poleg tega je punca v redu. ‘
1 |
| ‘VESNA
Punca?

CRTOMIR NOVAK

Moja Zena. Kar v redu je. Ima sicer grozne nazore.

‘Ampakjo bom Ze spremenil. Sem e zatel. Pocasi. Boi |
| videla, na koncu jo bomo e krstili. Ce se v postelji
| ujameva, se bova pa tudi ideolosko, ane?

VESNA
4 Ne morem verjet!

NACHV N




K3 CRT . CRTOMIR NOVAK
Pa kaj! Tudi jaz sem samo moskil

K{?j: WA ERZESTHCY TOTAL MAJDA N SANDI SE VRNETA

MAJDA GASPERSIC
Aje 3lo?

K3-DYORLAN-(MAIDA=CRT CRTOMIR NOVAK
{ponosno)
Povedal sem.

| MAJDA GASPERSIC
Crti, bravo! Vesna, tako se ti je bal povedat.

K1 VESNA VESNA
la ... Kaj naj vama reé¢em. Cestitam.

K3 SANDI SANDI
Jaz tudi.

K2 TOTAL VOZNIA 'VESNA
In hvala za zaupanje. Ker sta naju obvestila o veseli
novici. Kdaj bom dobila bratca?

i K—ELDMN’(‘NWB’A—'éRﬂ— | CRTOMIR NOVAK
‘ | Vesna, ni treba, da si hudobtkana. Ko prideva iz
Grcije ...

‘ MAJDA GASPERSIC
In Moskve.

J |CRTOMIR NOVAK
! Bomao naredili pravo ohcet!

| MAIDA GASPERSIC
! Kuharica iz vrtca bo pekla. Mi je obljubila.

CRTOMIR NOVAK
{Je bila najina priéa.

SANDI
K3 SANDI| Res? A na naju pa nista pomislila? Mogote bi pa lahko
K1 VESNA ! midva bila vajini prifi. Konéno sva vaju spoznala.
K2 DVOPLAN (MAJDA - ERT) ' MAIDA GASPERSIC

a Nisva vaju hotela vznemirjat. Vidva imata svoje
probleme.




&9

K3 SANDI
K1 VESNA

K2 DVOPLAN (MAIDA - ¢RT)
1 ZOOM OUT v TOTAL

| VOZNJA DESNO

'ZOOM NA DVOPLAN {CRT ~ MAJDA)

TENEEY:
Jl =5 A
J

KADER V VRATA

.
‘ POCASI ZOOM OUT v DVOPLAN
E (SANDI - VESNA)

l‘

VESNA
Kaksne?

CRTOMIR NOVAK
No ... Tako sta ... Majdka, pomagaj!

MAJDA GASPERSIE
Neodloéna.

VESNA

Kaaaaj?

CRTOMIR NOVAK
|Ampak, to je vajin problem. Mislim, problem vage

|generacije. Bi, pa hkrati ne veste, kaj bi, A ne, Majdka?

MAJDA GASPERSIE
|Ja. Zdaj pa morva it. Imava zelo natanéno izdelan
urnik.

ODHAJATA.
|

| CRTOMIR NOVAK
) Da ne bova pozabila knjig.

'MAIDA GASPERSIC 5
| Knjige bova pustila doma. Crti, sva se zmenila. Zivet
i‘greva fivljenje!

“C‘RTOMIR NOVAK

| Mogoce bi s sabo vzel samo Kratko zgodovino Gréije.
| MAIDA GASPERSIC

Ne Crti, niti slicajo.. pa pa...

|
|

| SANDI
‘ Midva jima tudi nisva povedala.

JVESN/-\

|Bova potem, ko se vrneta iz Gréije.

SAND|
In Moskve.

SANDI
Sem kaj pozabil?

e S

e
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'VESNA
Ti bom poslala.

SANDI
Prav. Grem zdaj.

VESNA
Ja.

SANDI
Ni slo.

VESNA
[ Ne. \
| 1

SANDI

Prevet sva si razliéna

VESNA
la.

'SANDI
|Mogote se bova pa $e kdaj srecala in zacela znova? Na
'stara leta.

VESNA
Ne bova.

SANDI
Kaj pa onadva?

VESNA
Onadva sta dinozavra. Zadnja Ze izumrle vrste.

TRENUTKI TISINE.
SANDI POGLEDA VESNO

SANDI
Te lahko poljubim?

VESNA
Pa daj.

POLIUBLIATA SE.

SANDI
K2 ODMIK V TOTAL Mnjam, mnjam ... Mmmmm ... Okus po jagodah .. |
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UL AGRFT
Trubarjeva cesta 3
1000 Ljubljana

Producantka, mentorica za produkcijo: doc. mag,
Jozica Smid

Mentor za reZjo: prof. igor Smid

Producentka: Simona Jerala

ReZiser: Damir Vintar

e Zbori

DISPOZICIJA ZA TOREK, 9. julij

< AGRFY I

2024
Snemailni dan st. 1

9 Vreme

32°C/18°C
Sonéni vzhod: 05:21 | Sonéni zahod: 20:52

Jutcanji sblaki. vrode,
Wind: B.17 krmuh Vzhod

Proditkcija Kamera (2) Maska
Producentka, mentor . doc. mag. Jodica $mid lasten znor Kontrola slike fuka Lozindek 08:45 Oblikovalka maske Anita Fercak 08B:15
Mentor za refijo Igor Smid lasten zbor Osvetlitev in scanska tehnika Zuok
Producentka Simona Jerala 08:30 Mojster osvetjave Tomaz Kisovec 08:00 Snemalec zvoka Tonko Sekulo 08:30
Sektor rezije Sektor vizualne podobe Mikioman (asistant 5 .. MatevZ Selan 0830
Refiser i Vintar 08:00 Rekviziter Jaka Thater 08:00 Montata
Prvi asistent reZiser  Vukasin Stepangic 08:00 Scenogratka Tatjana Kortnik lasten zbor Montazeria in mesal._. Neza Tretnjak 08:30
Kamera (1) Kostum Infenirstve oddajanja
Glavni kamerman Marko Kurat 0900 kostumografinja Motz Sover 8:15 Tenicai vodia Gregar Bregar 08:00

@ AGRFT - Askerteva 5, Ljubljana {Veliki studio v 5. nadstropju, garderoba in maska v 4. nadstropju)

@P- .

Cas Stevilica pr.. Opis

09:30- 10:15 A

Zbor : 08:00

Zasextba

08:00 - 09:30 Priprave in vkiop studia
DAN-INT. - Dom Crtomir Novak 3

Crtomic sedi in bers: Sasopis. Odpre paket's folografiio in jo

postav na mizo.
10:15- 14:30 2

* DANANT. - Dom Ertomir Novak

1.23

Vesna in Sandi sta na ohisku pri Vesninem ofatu, skorsj Sepetata.

Sli& se siarinsko ikiakanje stenske ure. Na miz poleg

Kredence:

mmmmmmwmemmﬂmu

x-'ll‘“‘“'

u!ﬂmumnghdasmlndsw

15:30 - 16:45 2

Sandi stoji

14:30 - 15:30 Kosilo
e e 12,3

Vm:nmmmwmw\lmm skorsj Sepetsta.

Slisi se starinsko

stenske ure. Na mezi poleg kredence

tiktakanje
poine steklenic viskija, siojijo okvirji fotografi] Viesna od otroSkih Jet
naprej, Bmswajapohawrimm Sandi stoji

pmds'mslawngledam

15.45 -17:15 Pﬁpravs za kostum iy masko

1715-18:45 1c  DAN-INT, - Do Vesma

1.2

Vesnain Sandi sta v posteli in-seksata ob divii glasbi,

eLiki

D Lk igralec "~ stanje
1 Vesna URSULA VRATUSA GLOBOSHIK
2 Sandi BLAZ SETNIKAR SW
3 Crtomir Novak ZELIKO HRS SW

Stanje na dan 4. 07. 2024 14:14

18:15 -18:45 Pospravijanie
Stevilo strani scenarija:

 Potiranje " Prihod: Macks: Kostum

= 03:00 03:00 09:45

- 09:15 09:45 08:15

- 08:30 03:00 08:30
1od1

Stani  rugo
4y Snomaina bkacia: AGRFT - veliki stido

94, Snemaina iokaca: AGRFT - veli studo

"0 Snemaina iokacia: AGRFT - velki studio

Wy Snemainziokacia: AGRFT - velki studio

104,

Vaja Nesnemal... Info
T

- 10:15

- 03:30
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UL AGRFT
Trubarjeva cesta 3
1000 Ljubijana

Producantka, mentorica za produkcio: doc. mag.
Jozica Smid

Mentor za reijo: prof. Igor $mid

Producentka: Simona Jerala

Reziser: Damir Vintar

AGRFYT ZI

Dispozicija za sredo (10.7.2024)
Snemalni dan st. 2 \J;

i @ Vreme

“O- 32°C118°C

[ Sonéni vzhod: 05:22 | Sonéni zahod: 20:52

Osamljena obfaénost. Topio.
Wind: 7.21 km/h Vzhod

@ AGRFT - Askerteva 5, Ljubljana (Veliki studio v 5. nadstropju, garderoba in maska v 4. nadstropju)

@ Pruléek, Prijateljeva ulica 2

Naslov

Pruigek
Prijatsfjeva uiica 2
1000 Lubljana
Slavenija

& PokaZi zemijevid

@ Zhori

Zbor : 08:00

@

Produkeija Kamera (2) Maska
Producentka. mentor .. doc. mag. fogca Smid lastan zhor Kontrola slike Luka Laznsak 10:00 Obiikovalka maske Anita Farcak 08:30
Menlor za refijo Igor Serid {asten zbor Osvetiitav in scenska tehniia 2vok
Producentka Sknona Jerala lasten zbor Mojstec osvetljave ToraZ Ksoves 0345 Snemalec zvoka Tonko Sakulo 08:00
Sektor rezije Sekior vizusine podobe Mikroman {asistent s .. Matevz Selan 10:00
Refiser Darmi Vintar a8:00 Rekvizitar Jaka Thaler 0B:00 Montaza
Prd asistent refiser VukaSin Stepancic 08:00 Kostum Montaferka in medal... Nefa Tretnjak D00
Kamera (1) kostumografinia Mets Sevar 08:00 InZenirstvo oddajanja
Glavni kamesman Marko Kurat 08:00 Tahnini vodia Gregor Bragar 08:00
e Prevozi
| Vozilo Sofer  Pobiranje __ Pomiki 3 . = Opomba
2x taxi za ekipo 8:20 na Askerevi 5 pri rampi sekter reZije, sekior kamere, sektor zvok razen kdor Zeli s kolesom ali pes
texi za nastopajoca dva B:45 na ASkerZevi 5 pri rampi Vasna Jevnikar in Zeliko Hrs
3x ta 9:45 izpred Prulgka do Askerceve Vesna Jevnikar, Zeijko Hrs, sektor reZija, sektor kamara, sektor zvok
© Prizoii
Cas Stevitkapr...” Opis Zassdba Strani  Drugo
08:00 - 08:30 Zbor na ASkarEevi 5 in-premik do kavarne Pruléek 3
08:30 - 09:00 Priprave na snemanije na lokaciji
09:00- 09:45 6A DAN-INT, - Inex. Kavamna, Atmosfera. Glasha. 34 4y Snemaina iokacja: Pruiek
Majda in Criomiir sedita pred kavarmo. Pijeta vino in kdepetatz: Nato
odideta.
09:45 - 10:30 Premik na Askercevo 5in priprave
10:30 - 13:15 5 DAN-INT, - Dom Vesna 1.2.3.4 10 Snemaina bokacja: AGRET - waiki shafio
Vesna in Sadni pakirata stvan, Pri vratih pozvors, Vstops Griomir. A
Razjasni se nun odnos 7 Majdo, S hodnika pripsie Se Maido,
Povesta, da sia se porocila: Ko stareia dva gresta, se Vesnain
Sandi poljubita v slova.
13:15 - 14:15 Kosilo ;
1415 -18:45 6 DANCNT. - Bom Vesna SHO 12,34 0 Stemaina lokacja: AGRET - veilid stucio
& Vesna i Sadni pakirata. stvari, Pri watih pozvoni, \'stopi Griomir.
jasni se nun adnos z Maido. S hodnika pripsiie Se Majdo.
Povesta, da sla se porodila: Ko starejSia dva gresta, se Vesna in
= Sandi poljubita v slovo. : i i %
18:15-17.00 1B DAN-INT. -Dom Majda GaSperSic 4 Wy Snemsna lokacia: AGRET - veild stixio
Majeh wsa gk gleda sike, pije ca...

Stanje na dan 4. 07, 2024 14:16

1od2

' Stevilo strani scenarija:
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UL AGRFT
Trubarjeva cesta 3
1000 Ljubljana

Producentka, mentorica za produkeijo: doc. mag.

Jozica Smid

Mentor za rezijo: Igor Smid
Producentka: Simona Jerala
Reiser: Damir Vintar

9 Vreme
(3 26°CTATC
g

Posamiéne nevihte. Oblaéno. Miln
Wind: 8.71 kmvh Vizhod

Dispozicija za Zetrtek
(11.7.2024)
Snemalni dan st. 3

@ AGRFT - ASkeréeva 5, Ljubljana (Veliki studio v 5. nadstropju, maska in kostum v 4, nadstropju)

@ Zhori

Produkcija Kamera (2) Mesla
Producentia, mentor . doc. mag, Jogica Smig Iasten zbor Kontrola siike Luka Lozinsek 08:00 Obékovalka maske  Anita Fargak 08:00
Mentor za eZjo Igor Smid lasten zbor Davatiitew in scenska tshnika Zvak
Producentia Simona Jerala asten zbor Mojster osvetfave  Tomat Kisovee 0B:00 Snemalec zvoka Torko Sekulo 08:00
Seictor rezije Sektor vizuaing podobe Mikroman (asistent ... Matevs Selan 08:00
Refser Damir Vintar 3:00 Rexvizitar Jaka Thaler 08:00 MortaZa
Prvi asistent rediser Vikasin Stepangic 08:00 Kostum MontaZerka in medal.,, Neza Tretnjaic 08:15
Tajnica refje in konti.. Vesna Kaganski 08:30 kostumografinfa Mefa Sever 08:00 Infenirstva oddajanja
Kamera (1) Tahnicni vodja Gragor Bregar 08:00
Glavni kamerman Marko Kurat 08:00
Zbor : 08:00
© Prion
Cas Sevilka pr... Opis Zasedba Strani  Drugo
08:00 - 09:00 Priprave 5 i
09:00 - 13:00 5 DANNT. - Dom Vesna ; 12,34 127y Soemaina okacia: AGRET - velld studio
Sandi in Vesna $ta v svojem stanovanju, Vesna piinesa kavo,
Ju nenapovedan obisk - Crtomir, Nato pritie: S Majda.
Ertomir in Majda se prat spoanata. Prepir. Na koncu miaisi par
13:00 - 14:00 Kosilo : o
1400-17:00 5  DANHINT. = Dom Vesna T A SR 0 Snemainajokacia: AGRET - velki studio
Sandiin Vesna sta V¥ $vojem stanovaniu, Vesaa prinese lavo.
Preseneti ju nenapovedan obisk - Griomir. Nata pride Se Maida.
Crioerrin Maida seprvié spaznata. Pripir. Narkoncu migiSi par
‘oba starSa napodi ven. = o
17:00 - 17:30 Pospravijanje »
Stevilo strani scenarija: 127 4
e w
Dk lgralec ) Sanje  Pobianie ' Prifiogt Maika Kostum Vaia  Nasnemal.. info .
1 Vesna URSULA VRATUSA GLOBOBNIK - 0B:00 08:15 08:00 - 03:00
2 Sandi BLAZ SETNIKAR w - 08:30 08:30 08:45 - 09:00
3 Crtomir Novak ZELIKO HRS WF - 08:30 08:45 08:30 - 09:00
4 Majda Gaspersic VESNA JEVNIKAR w - 08:00 08:00 08:15 - 09:00
Stanje na dan 4. 07, 2024 14:20 1od1
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9 Liki

D Lk

1 Vasna

2 Sandi

3 Criomir Novak

4 Majda Gaspersiz

Stanje na dan 4. 07, 2024 14:15

Igrales Stanje
URSULA VRATUSA GLOBOBIIK
BLAZ SETNIKAR w
ZELIKO HRS w
VESNA JEVNIKAR sw

Prihod
0s:00
08:00
08:00
08:00

20d2

03:00
09:45
08:00
08:15

Koztum
09:45
09:00
08:15
08:00

Nasnemal... gy
10:30
10:30
09:00 taxi ima ab 845
09:00 tawd ima ob 8:45




UL AGRFT 5 BY Spimiiline, o
T 4 AGRFT =% ! 9 Vreme

1000 Ljubljana Dispozicija za petek (12.7.2024) 28°C / 16°C

frc_:;lul:g::ﬁa, mentorica z3 produkeijo: doc. mag. Snemaini dan st. 4, > gy
oZica %

Mentor za rezijo; igor $mid Wing: 1086 \m/h Vzhod

Producentka: Simona Jerala
Rediser: Damir Vintar

@ AGRFT - Askergeva 5, Ljubljana (Veliki studio v 5. fhadstropju, maska in kostum v 4, nadstropju)

@Zbori

Produkcija Kamera (2) Masica
Froducantia, mentor .. doc. mag. Jagies S lasten zhor Kontrola siike Luka L azingak 08:30 Obikovaka maske  Apita Faak 08:00
Mentor 2 efijn Igor Srad lastan zbor Oswvetlitoy it sconska lehaika 2Zvok
Producentka Simonz Jerala fasten zhor Mojster osvetfjave TomaZ Kisavee: 98:30 Snemalec zvoka Tortko Sekulo 08:00
Sektor reije Sektor vizuahe padobe Mikroman (asistent s MatevE Sefan 08:00
Reiser Damir Vintar 38:00 Rekviziler Jaka Thater 08:00 Moritata
P asistent refiser  Viukagin Stepangic 3a:00 Kostum Moniaterka in mesal . Neza Tretnjak 08:15
Tainica raziie. in kont... Vesna Kacangki 08:30 kestumografimia Meta Sever 08:00 infenirstvo oddajanja
Kamesa (1) Tenniéni vodja Gragor Bregar 08:00
Glawni kamerman Marko Kurat 08:30
Zbor : 08:00
© Frion
Cas Stevilkea pr... Opis Zasedba Strani  Drugo
08:00 - 08:45 Priprave .
08:45 - 13:00 4 MN-NT.-DunIhich@peﬁé 1,24 LEN Snemaina lokacia: AGRFT - velii studio
VﬁmhmmAUmthm.lhjda ]
Sprasuje Vesno kaj hoce od Rienega sina,
13:00 - 14:00. Kosilo
1400 - 15:30 3 DAN-INT. - Dom Vesna = 1,2 2%, Snemahalokacia’ AGRFT - veiki studio
Vesna fe v kopainici, Sand; !sﬁnapcsm;l.Ka—zamjm,prigaqa
Veésno.
15:30.- 16:00 Priprave
16:00 - 18:00 1 DAN-INT. - Dom Vesna : 1.2 ' I s Snemaina lokacie: AGRFT - velit siri /s

Vesna hodi po'sobi in pobira oisiek, katers je Sandi pometal po
tleh, ker se e more odlozit a3 bi oblekel, Sandi je v kopainici,

18:00 - 18:3¢ Pospravijanje
Stevilo strani scenarija: 13 4’!

e Liki

DLk Igriec Smje  Pobiranje  Prihod Meska Kosturn Vain  Nasnemal. Info
1 Vesna URSULA VRATUSA GLOBO@MIKC - 08:00 08:00 08:30 - 08:45
2 Sandi BLAZ SETNIKAR WF - 08:15 08:30 08:15 - 0B:45
4 Maida GaSpersic VESNA JEVNIKAR wWrF - 08:00 08:15 08:00 - 08:45

Stanje na dan 4. 07. 2024 14:.47 Tod1



[ZJAVA O AVTORSTVU

magistrskega dela

S svojim podpisom zagotavljam, da:

e magistrsko delo Televizija kot ustvarjalna sila je rezultat samostojnega dela,

e je tiskani izvod identi¢en z elektronskim,

e na Univerzo v Ljubljani neodplacno, ne izklju¢no, prostorsko in ¢asovno neomejeno
prenasSam pravico shranitve avtorskega dela v elektronski obliki in reproduciranja ter
pravico omogocanja javnega dostopa do avtorskega dela na svetovnem spletu preko

Repozitorija Univerze v Ljubljani.

Datum: Podpis:
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